Consiliul editorial „Arhitectură” de specialitate: L N Avdotin, D P Ayrapetov (secretar responsabil), N S Alferov(redactor șef adjunct), V G Akatov, E A Ashchepkov, B G G G G -Chief), A V Stepanov (redactor șef adjunct),P P Revyakin, A V Ryabushin, N Yargina V I Pilyavsky A A Titz Yu S History History of Russian ArchitectureEdition Stereotipical Moscova Publicare „Arhitectură-S” BBK ( ) P UDC ( + ) ( ) Rezideri:Rezideri: Departamentul de Istorie a Artelor, Arhitectura și Planificarea Urbană a Sverdlovsk Architectural Institute;Prof N F Gulyanitsky (MISI numită After V V Kuibyshev) V I Pilyavsky, Titz Titz, Titz A A , Ushakov Yu S P Istoria arhitecturii rusești: manual pentru universități -M : Arhitectură-S, - p , ISBN - - - Manualulstabilește principalele probleme ale The Principalele probleme ale The Principalele probleme Istoria arhitecturiirusești din cele mai vechi timpuri până în Cele mai semnificative lucrări ale naționaleArhitectură NAL Arhitecturapopulară din lemn este evidențiată, care a avut un impact semnificativ asupra formării arhitecturiimonumentale Justificările funcționale-tehnice și sociale ale trăsăturilor artistice ale arhitecturii rusești în diferiteetape ale dezvoltării sale sunt, în special, caracteristicile sale naționale și alte proprietăți progresive suntdezvăluite Aceștia sunt cei care servesc ca bază a patrimoniului arhitectural pe care se bazează arhitectura rusămodernă Cartea dezvăluie condițiile preliminare pentru originea în arhitectura Rusiei din XIX - începutul secoluluiXX Unele caracteristici ale arhitecturii rusești Manualul este destinat studenților facultăților și universităților dearhitectură BBK ( ) ISBN - - - © Editura "Arhitectură-S" Prefața este un manual al istorieiarhitecturii rusești este destinat studenților institutelor de arhitectură și facultăților din Uniunea Sovietică Istoriaarhitecturii rusești face parte dintr -un curs extins în istoria artelor, arhitecturii și planificării urbane,obligatorie pentru studenții de specialitate arhitecturală Materialul manualului este declarat în calcul că arhitecturarusă este studiată în al treilea an, după ce studenții au făcut cunoștință cu istoria artei mondiale (primul an),cunoașteți istoria generală a arhitecturii (a doua curs) și principalele dispoziții ale The the the the the the the thethe the the Teoria arhitecturii (primele secunde) Alocarea istoriei arhitecturii rusești într -un subiect independent sedatorează necesității de a forma arhitecților viitori ai unei înțelegeri distincte că în activitatea lor creativă artrebui să se bazeze pe cele mai bune tradiții artistice și, pe baza lor, să creeze lucrări inovatoare ale ereisocialiste În consecință, experiența istorică a poporului rus în domeniul arhitecturii determină în mare măsurăconținutul artistic al operei viitorilor arhitecți sovietici În instituțiile de învățământ superior ale altor republicisindicale în același scop, pe lângă luarea în considerare a arhitecturii rusești, este studiată moștenirea arhitecturalăși artistică a popoarelor care le locuiesc Istoria formării arhitecturii rusești este prezentată în conformitate cudezvoltarea socio-istorică a lui Rus 'și Rusia (de la IX până la începutul secolului XX), care a trecut prin douăformațiuni socio-istorice: feudalismul și capitalismul Acest principiu al construirii unui manual a predeterminatstructura acestuia Prezentarea materialului se bazează pe metoda sistematică de a lua în considerare procesele șifenomenele arhitecturale și arhitecturale, care sunt reprezentate pe un fond socio-istoric în condiții naturalespecifice, ținând cont de opiniile ideologice care s-au format într-o perioadă sau alta În același timp, tipurile destructuri și clădiri care sunt cele mai caracteristice fiecărei etape istorice și au explicat, de asemenea, determinareaesenței lor funcționale, a capacităților constructive-tehnice și a principiilor artistice Clădirile și structurile suntconsiderate în manual ca legăturile componente ale complexelor sau ansamblurilor arhitecturale, iar se remarcăsemnificația lor de planificare urbană Sunt luate în considerare și proprietățile materialelor de construcție șitehnicilor structurale care îndeplinesc nivelul de dezvoltare a tehnologiei care afectează puternic formareaarhitecturii În toate capitolele, calea evolutivă a dezvoltării arhitecturii este urmărită, iar continuitatea șiformarea de noi proprietăți ale arhitecturii a fost dezvăluită Sunt analizate cele mai tipice probe de lucrăriarhitecturale pentru fiecare perioadă istorică și, în unele cazuri, structuri unice unice Atunci când analizăm lucrărilede arhitectură, se atrage atenția asupra rolului și participării artelor monumentale vizuale în formarea de imaginiarhitecturale Pentru întreaga percepție a arhitecturii populare din lemn, considerația sa este concentrată în primulcapitol Și încă de -a lungul secolelor, a fost o identitate foarte tradițională și națională, stabilitatea imaginilor, adepins slab (până în secolul al XIX -lea) pe pânzele istorice și sociale Dezvoltarea lui Rus 'și Rusia, dar, în același timp, a avut o influență puternică asupra arhitecturii monumentale depiatră - informații despre arhitectura populară din lemn preced considerarea arhitecturii monumentale de piatră Aceasta,în special, este diferența fundamentală între acest manual și manuale despre istoria arhitecturii rusești publicate în și În toate capitolele ulterioare, este prezentată dezvoltarea istorică și cronologică și este prezentată oanaliză a arhitecturii monumentale rusești Deoarece studenții studiază problemele de planificare urbană și problemeleartei grădinii și parcului în planificare urbană și arta peisajului, aceste aspecte ale istoriei arhitecturii suntabordate în acest manual, fiind doar un fond pentru luarea în considerare a arhitecturii monumentale Luarea înconsiderare a problemelor de planificare urbană este făcută la începutul fiecărui capitol, anticipând o analiză adezvoltării arhitecturii monumentale Sarcina principală a manualului este de a explica și de a fundamenta un fenomenparticular în istoria arhitecturii rusești, în legătură cu care justificările socio-istorice și tehnice și artistice alefenomenelor și caracteristicile dezvoltării stilistice a arhitecturii sunt date la Începutul fiecărui capitol În acestcaz, aceasta se referă la unitatea dialectică a aspectelor utilitare, tehnice și artistice și estetice ale arhitecturii,care determină imaginile artistice și stilistice ale diverselor tipuri de clădiri și structuri care se dezvoltă înfiecare perioadă istorică În arhitectura rusă, rolul autorului de arhitect-creator și individualitatea operei sale auînceput să se manifeste clar doar la sfârșitul secolului al XVII-lea și, prin urmare Arhitectura internă a celor mairemarcabili arhitecți Material ilustrativ (fotografii, desene, desene schematice) sunt localizate întext Disponibilitatea multor cărți și albume bine ilustrate pe scară largă despre orașele Rusiei, precum și monografiidespre arhitecții ruși, a permis ilustrații în manual pentru a aduce forma unor imagini mici pentru a le aminti elevilordespre apariția clădirilor studiate sau structuri Pentru a aborda literatura recomandată la textul manualului,principalele monografii și articole sunt date pentru capitole Departamentul de referință oferă informații scurte desprearhitecții ruși medievali și un dicționar de arhitectură și termeni de construcție a arhitecturii rusești și medievale Arhitectură din lemn populară Rolul de arhitectură din lemn în dezvoltarea arhitecturii rusești Primul capitol almanualului de arhitectură rusă este dedicat arhitecturii din lemn în primul rând pentru că a fost în copacul că multeforme arhitecturale au fost dezvoltate ca cel mai accesibil material de construcție pentru Cea mai mare parte ateritoriului Rusului antic înainte de apariția formelor de piatră Clădiri Pădurile au acoperit majoritatea pământurilordin Kievan Rus și toate principalele principale din Veliky Novgorod, Vladimir-Suzdal, Tver și Moscova Acest lucrupredeterminat rolul dominant al lemnului ca material de construcție, ușor procesat și accesibil la cele mai largistraturi ale populației Rus ' Timp de multe secole de istorie rusă, copacul a rămas principalul material când au apărutclădiri din piatră naturală și cărămidă În arhitectură din lemn au fost dezvoltate multe tehnici de construcție șicompoziție, care au corespuns condițiilor naturale și climatice și gusturilor artistice ale oamenilor, care ulterior auavut o influență ulterioară asupra formării arhitecturii de piatră Toate tipurile de clădiri care corespund structuriigospodărești rusești au fost formate inițial într -un copac, iar multe dintre ele, în special, clădirile de așezărirurale (clădiri rezidențiale, hambare, băi, mori, poduri etc ) au fost ridicate doar din lemn până în secolul al XIX-lea Arborele ca material uscat și cald a fost dat pe bună dreptate construcției clădirilor rezidențiale urbane până însecolul XVIII În casele de piatră din secolul XVII care au ajuns la noi Spațiile rezidențiale sunt fabricate într -uncopac Așezări rurale și orașe care existau în Rus 'în conformitate cu Analele încă din secolul al IX -lea, țăran, Posadși Courtyards Princly - totul a fost construit din lemn În orașe, totul a fost realizat din lemn, pornind de la gardulcetății defensive și încheind cu capacitatea străzilor;Doar două calități negative ale copacului ca material deconstrucție - fragilitatea și combustibilul său - nu ne permit să privim în perioadele antice ale dezvoltăriiarhitecturii din lemn rusești Prin urmare, clădirile rezidențiale rare au vârsta de peste de ani și temple recineîncălzite - mai mult de de ani Până la vremea noastră, nu a fost păstrată o singură clădire din lemn (cu excepțiadescoperirilor arheologice), depusă mai devreme decât secolul al XVI -lea Apariția structurilor antice din lemn -rezidențiale, gospodărești și religioase - probabil putem restabili în funcție de diverse surse istorice: cronici,scriburi, miniaturi, icoane, descrieri și schițe ale călătorilor străini In afara de asta, Tradiția construirii și a tehnicilor artistice ne ajută să prezentăm caracteristici caracteristice ale perioadeloranterioare de dezvoltare a arhitecturii din lemn Cea mai mare stabilitate a tradițiilor populare în arhitectura din lemneste inerentă regiunilor din nordul rusesc, în primul rând datorită acestor condiții istorice: inutilă de invaziamongol-tatar în secolele XIII-XV, lipsa de iobag în secolele XVIIII-XIX și îndepărtarea din zonele industrializate Toateacestea au favorizat, fără îndoială, dezvoltarea artei populare Prin urmare, aici, în nord, nu numai din cele monumente delicate ale arhitecturii populare au supraviețuit, dar chiar și sate întregi într -un mediu natural relativbine consacrat De o importanță considerabilă a fost că așezările din nordul rusesc nu au fost supuse unor perestroikapost -reformă ulterioară, menținând fundația populară inițială și tradițiile predominante Din aceste motive, esteposibil să urmărim mai pe deplin formarea și dezvoltarea principalelor tipuri de clădiri rezidențiale, gospodărești șiculturi ale arhitecturii din lemn, precum și tehnici de compoziție și de planificare care au fost îmbunătățite în timpulselecției naturale a oamenilor înșiși Și în sfârșit, aici puteți înțelege principiile populare ale relației naturii șiarhitecturii Au existat incendii frecvente pentru clădirile din lemn și mai multe probleme pentru clădirile din lemn -cauza morții multor sate și orașe Toate analele rusești raportează incendii devastatoare în Kyiv, Vladimir, RostovVeliky, Pskov, Novgorod și alte orașe Ca un eveniment tragic, se observă moartea structurilor remarcabile ridicate dinlemn Deci, în Vladimir, în , „Nu ar exista suficient oraș al orașului și bisericile cu un număr ”În , ""ars de Rostov, și bisericile din VSI și marea Biserică Națională a Bisericii, Sfânta Fecioară, dar nu a existat,Nicholas "În , „Tot Pskov este ars și biserici sacre ” „Vara aceea și Novgorod este foc” Incendiile frecvente,în special în orașele în care dezvoltarea a fost foarte densă, au dus la tehnici de construcție particulare bazate peabilitatea de tâmplărie și o calitate înaltă a muncii În plus, în așteptarea incendiilor, case de jurnal și unități declădiri rezidențiale au fost pregătite pentru viitor Așadar, Adam Oleary, un om de știință și călător german care avizitat Rusia în anii a secolului al XVII-lea, vorbește despre o piață specială din Moscova „în spatele Zidului Alb”,unde a fost posibil să achiziționați o casă de bușteni pre-pregătită, care a rămas numai pentru a transporta la loc și acolecta Colecția de clădiri din lemn a fost utilizată pe scară largă în construcția cetății De exemplu, din casele dejurnal pregătite în avans într -o lună în apropiere de Kazan în timpul războiului cu Kazan Khanate ( ), a fostconstruit un oraș fortificat Sviyazhsk Incendiile au accelerat înlocuirea unui copac cu o piatră în astfel de structuriurbane responsabile precum zidurile orașului, turnurile și templele Pereții din lemn ai Novgorod Detinz cu un metrou depământ și o groapă sunt menționate sub , iar primele informații despre gardul său de piatră datează din Primele date despre gardurile de piatră din Kiev datează din , Old Ladoga - , Moscova - Dar un astfel deînlocuitor a fost departe de peste tot În multe orașe rusești, zidurile din lemn au servit până în secolul XVIII , Demai multe ori reconstruiți după incendii Așadar, pereții cetății din Tobolsk Kremlin din până în au ars deșase ori și au tocat din nou de șase ori Arbore Ca material de construcție Natura materialului de construcție,proprietățile sale fizice determină în mare măsură tehnicile de construcție și tectonica formelorarhitecturale Experiența de construcție a secolelor a făcut posibilă utilizarea proprietăților fiecărei rase de lemn Ceamai mare utilizare a fost găsită de coniferele - pin, larg, molid, deoarece au multe calități valoroase înconstrucții Direct și lipsa de duplicitate a permis să se adune jurnalele în pereți, precum și să împartă buștenii de -alungul straturilor pentru obținerea plăcilor și TESA Rășinia rocilor menționate a asigurat o bună rezistență ladescompunere Pinul „Kondovaya” de până la straturi la cm) au fost apreciate în special pinul „Kondovaya” (crescândpe soluri nisipoase uscate) și larg, din care au fost tăiate cele mai critice coroane inferioare ale cabinelor debușteni Un pin și mare s -au dus pe pereții pereților, în principal elemente ale acoperișului (căpriori) au fost făcutedin molid a) b) c) tehnicile Rolobum A - „în revărsare” (cu restul);B - „Într -o laba” (fără urmă) până la - „într -undir” de roci de foioase ca material de perete din secolele X -XV În regiunile de sud și pentru cele mai criticestructuri din nord, a fost utilizat un stejar direct (Catedrala Sofiy din Novgorod - , Catedrala de presupunere dinRostov - , pereții Moscovei Kremlin - etc ) Datorită supleței sale, acoperișul plugului a fost realizat din Aspenîn timpul procesării Două proprietăți importante ale acestei rase au contribuit la aceasta: o creștere a forței atuncicând sunt expuse la ploaie și zăpadă și achiziție în timp nuanță de argint Pădurea a intrat în afaceri în principal sub formă de bușteni, al căror diametru mediu a fost de - cm și numai în unele cazuri a ajuns la - cm (coroanele inferioare ale Bisericii Presupunerii din Kondopoga etc ) Ceamai consumatoare lungime a jurnalului este de - m, dar uneori a ajuns la - m Tâmplarii ruși au recurs foarte rarla fracțiile de bușteni în lungime, preferând să se alăture caselor de jurnal Barele, plăcile (buștenii împărțiți înjumătate) și TES, realizate din bușteni, împărțite cu ajutorul panelor și ceselor cu un ax special - tesla, au fostutilizate doar acolo unde nu au putut fi înlocuite cu bușteni Principala armă a producției tâmplarului rus a fost untopor (și soiurile sale pentru diferite tipuri de lucrări), care a efectuat toate operațiunile de la tăierea copacilorși tăierea transversală a buștenilor până la buștenii de tricotat și fabricarea bijuteriilor sculptate Metoda deproducție a determinat, de asemenea, terminologia de construcție în toate documentele istorice, care se referă laconstrucția clădirilor din lemn, cuvântul „chop” este folosit în loc de „construire”: „svyatopolk, cu toate acestea,tocați orașul pe dealul Veticichev”;Vladimir, răsturnând peun, „a poruncit să taie biserica” Ferăstrăul transversal dinsecolele XVI -xvii Ea era încă destul de rară, dar mai târziu (până la secolele XVIII - XIX), aproape că nu a fostfolosit, pentru că a distrus fibrele de lemn, iar capetele buștenilor au început să „tragă” apă, în timp ce toporul le-a compactat în timpul chiuretă Principala formă constructivă în arhitectura din lemn rusă a fost o casă de buștenidreptunghiulară (quadrară), de la bușteni orizontal și depresivi unul la altul, fiecare rând (din patru mesteacăn) era ocoroană Pereții din lemn de bușteni așezați orizontal aveau un avantaj incontestabil pe pereții buștenilor, au atrasvertical, deoarece în cele din urmă fisurile formate după uscare Pentru a raliu coroane orizontale, în jurnalele a fostselectată o canelură longitudinală - inițial în partea superioară, iar mai târziu pe suprafața inferioară a fiecăruijurnal (pentru a reduce posibilitatea debitului de apă) În colțurile cabinelor de bușteni, buștenii erau conectațifolosind o batistă Cel mai adesea, s -a folosit o tăietură cu restul („în oblo”, Fig , a) ca mai mult rezistent lacăldură, mai rar - fără urmă („într -o laba”, „într -o pălărie”, fig , b) Pentru a salva buștenii în părțineîncălzite ale clădirilor (corturi de temple, fundamentele morii), a fost făcută o artizanat cu o gardă, într -un sfert Măsuri antice rusești de lungime și bufnițe de tâmplărie Slasping a arbore House House („Într -un tăietor ” -Fig , c) Șanțurile la tăierea clădirilor rezidențiale au fost așezate de mușchi („mugit”) și după adunare au fostbombardate cu Pacley Procesul de tăiere și asamblare a clădirilor a fost departe de a fi simplu Piesa de lucru, butuculși opresiunea buștenilor au cerut multă forță - jurnalele au mers la o casă de bușteni Mai ales multă muncă a fostcheltuită pentru mai multe bușteni de ridicare pe o casă de bușteni pentru opresiune și potrivirea lor între ele Înacelași timp, o notă și o dexteritate a meșteșugurilor de meșteșuguri au ajutat Clădirile înalte (clădiri rezidențialecu două etaje, „vărsare”, turnuri de cetate, temple) au fost împărțite în înălțime în două sau patru „alergate” ( - bușteni fiecare), care s-au opus mai jos Pentru adunare, fiecare rang a fost desenat de un cont de tâmplărie (primacifră este numărul rangului, al doilea - numărul coroanei) Astfel de tehnici au permis clădirile „stabilite” într -untimp foarte scurt, adesea într -o singură zi (sunt cunoscute bisericile obișnuite atât de calate în timpulzilei) Lungimea buștenilor, desigur, a avut anumite limite și, prin urmare, pereții clădirilor unei zone mai mari în locde un stingere au fost tăiați de un angrenaje, octagon și chiar de zece O creștere suplimentară a zonei a fost atinsă deun ominal de cabine de bușteni suplimentare (gustări) Cabinele de bușteni ale clădirilor rezidențiale și publice au fostcel mai adesea așezate pe pământ fără fundații și, prin urmare, coroanele inferioare au fost tăiate dintr -un pin saularg de condică Uneori, pietrele erau așezate la colțurile cabinelor de bușteni și la mijlocul pereților - bolovani sauau izbucnit în „scaunele” solului din resturi de bușteni groși Pentru a determina dimensiunile clădirilor viitoare decătre afacerile de tâmplărie rusești, meșterii au dezvoltat un sistem de relații simple, care s -a bazat pe sistemul rusde măsuri, strâns legat de dimensiunea medie a corpului uman (Fig ) Metodele de dovezi dezvoltate în arhitectura dinlemn și determinate de metoda de lucru, transferate ulterior în arhitectura de piatră Marcajul planului construcțieiviitoare a fost efectuat pe pământ folosind un cordon măsurat, așezând („pliere”) a coroanei inferioare a casei debușteni - „salariu” (Fig ) Cușca pătrată, care este elementul principal al aproape oricărei construcții, necesarăpentru a verifica corectitudinea unghiurilor drepte cu egalitatea diagonalelor pătratului Astfel, atitudinea părțiipătratului față de diagonală este baza proporției rusești antice Diagonația pătratului avea o altă proprietateimportantă Devenind partea noului pătrat descris în jurul celor mai mici, a făcut posibilă obținerea dublelor fărăcalcule Raportul dintre diagonală și latura pătratului a devenit principiul conjugatului Măsuri rusești: , scheme de proporție A-Biserica lui Lazarus (secolul XVI) în mănăstirea Murom;B - Biserica Petruși Pavel ( ) în sat Puneți GA din regiunea Arkhangelsk (Conform lui A L Titsu) a - latura pătratului înscris;ȘI!-latura defalcării pătratului;A - latura primului pătrat descris;A - latura celui de -al doilea pătrat descris alpărții măsurate - laturile pătratului ( , cm) și marele oblic - diagonală ( , cm) Și restul lungimii lungimiiutilizate în lingura mică de construcție ( cm), picior ( cm), cot ( cm), cot mare ( cm), picior de picior ( cm), Fathom-Lokot ( cm), Fathom simplu ( , cm) și oblic (stat) Fathom ( cm) - au fost tratate între ele ca oparte a diagonalei pătratului Pe același model, s -a bazat și un căști de tâmplărie măsurată (Fig ) Trebuiemenționat că măsurile antice de lungime rusești au permis în timpul construcției tot timpul să simtă dimensiunea uneipersoane, care nu se poate spune despre proiectarea profesională modernă care operează un contor abstract Mărimileplanificate ale clădirii au devenit în continuare un modul pentru pro-contracția dimensiunilor sale verticale, ceea ceeste confirmat prin analiza multor monumente de arhitectură din lemn, inclusiv o biserică mică din Lazarus dinmănăstirea Murom (secolul XVI, Acum în muzeul Kizhi) sau mai mult) sau mai mult) tipul de templu dezvoltat este BisericaPetru și Pavel din sat Puchuga ( ) Analiza acestor monumente, redusă în secole diferite, indică stabilitatea metodeide dovezi descrise Toate dimensiunile orizontale și verticale ale acestor clădiri se bazează pe raporturile de Fathomssimple și oblice (Fig ) O astfel de relație de dimensiuni orizontale și verticale ale clădirii viitoare a permis înavans cusături de arhitect să calculeze dimensiunile și numărul de bușteni necesare pentru construcție și să determinecu exactitate zonele tuturor camerelor Astfel, sistemul proporțional dezvoltat în arhitectura rusă și din lemn esterezultatul unei relații armonice strânse de dimensiunea structurilor cu natura construcției formei arhitecturale Dar nu,chiar și cel mai flexibil sistem proporțional, nu poate înlocui intuiția artistică a arhitectului, „scrierea de mână”individuală a acestuia Nu este de mirare în sarcini scrise-peculiar pentru construcție, care a constat între MaestrulArtelului Plotnitskaya și „Lumea” (țărani-clienți ai oricărui sat), a fost adesea indicat: „ și să construiască oînălțime, ca măsură și frumusețe vor spune ”Verificarea și editarea planului a fost realizată la fața locului în timpulconstrucției și a dus uneori la o schimbare a planului inițial O relație atât de strânsă de proiectare cu procesul deconstrucție în arhitectura populară din lemn a contribuit, fără îndoială, la obținerea unor rezultatestrălucitoare Deschiderea ferestrelor în cabine de bușteni pentru a menține rezistența pereților au fost reduse Cele maisimple ferestre - sclipiri - au fost tăiate în jurnalele adiacente cu jumătate de banner în sus și în jos Deschidereaușilor și dimensiunile mari („roșu”) ferestre tăiate pentru a da roada forței au fost încadrate de punți („jambe”) dinbare (mai întâi din trei laturi - din părțile laterale și de sus cu „pe mustață”) Cutiile de ferestre și bandele de platsculptate pe ferestre au apărut doar în secolul XVII Pentru spații reci de garduri (baldachinul clădirilor rezidențiale,pardoselile nerezidențiale superioare în cor, piulițe și gulbies de biserici), construcții cu cadru mai ușoare șieconomice au fost utilizate, constând din rafturi, fixate între șuvițele superioare și inferioare În spațiile dintrerafturi, au fost aranjate ferestrele sau au fost luate cu plăci „într -adevăr” sau „într -un jamb” (Fig ) Pardoselile („poduri”) din clădiri rezidențiale și temple au fost tastate de pe scânduri (tesin) sau plăci cu unopus de un sfert La etajele inferioare, podelele au fost așezate de -a lungul lagurilor („macarale”), în parteasuperioară - de -a lungul grinzilor („traduceri”, „matrice”) De jos, o astfel de suprapunere a fost blocată sub un planîn același mod ca și pergiul intern al superiorului pereților bușteanului din clădiri rezidențiale („în LAS”) sau a fostumplut cu scânduri „într -adevăr” sau „în jamb” Pardoselile din spațiile gospodărești și mansardele au fost mai ușoare- au fost recrutate din runda oprimată Pardoselile mansardei pentru izolație au fost acoperite cu pământ Cu o distanțămare a spațiului (biserici de refectoare), grinzile matricei s -au bazat pe stâlpi, adesea cu paranteze În bisericile cuacoperiri înalte, tavane suspendate au fost aranjate cu tes de grinzi, mai târziu, sub formă de corturi plate („cer”),atașate cu cleme de fier pentru a rula de bușteni Acoperirea clădirilor din lemn rusești din secolele XV -XVI Au fost,de asemenea, tocate Jurnalele orizontale - lacrimi care purtau acoperișul Oferind pedimentelor diverse contururi, a fostposibilă construirea unui acoperiș fie pe două pârtii, fie două pante cu politici (adică, cu o fractură aacoperișului) Un contur curbilin cu o completare în formă de cheie (acoperișuri de coacere) a fost, de asemenea,acoperită -un „reluare” în formă de apartament într -un copac într -un copac Arcade de piatră și , tipuri de acoperișuri Zakomar Pătrat din punct de vedere al clădirilor se suprapun adesea optversanți (cu pedimente pe fiecare parte) sau intersecționând acoperișuri laterale (butoi botezat - Fig ) Clădirilecentrice (patru, octagonal) au fost suprapuse cu o piramidă tocată „în dir”, care a fost numită „cap” (conace,„vărsare”) și cele mai înalte - un cort (turnuri de iobag, temple - Fig și , a) Un alt tip de acoperire a fostaranjat peste quadrarii (mai puțin de multe ori octogonal) - „cub” (acoperiș cubic) - un cort cu contururi curbate careseamănă cu un profil de butoi (Fig , b) Acoperișurile cubului, bine rezistente la vânturi, au servit pentru aacoperi temple și turnuri de cetate În templele corturilor și cuburilor s -au încheiat cu capul, în secolele XV-xvi Adesea, de asemenea, tocat „în dir” (fațetat) Structurile Rafter în instalarea corturilor au fost utilizate peturnurile cetății și mai rar în temple și pe clopote Uneori au recurs la un design combinat - partea inferioară acortului a fost tăiată „în dir”, iar partea superioară era rafter În aproape toate tipurile de clădiri tocate, parteasuperioară a fodardului a casei de bușteni s -a extins sub forma „Ramp” astfel -numită Rampele și creșterea mare aacoperișurilor, bazate pe eliberarea de bușteni, au fost necesare pentru scurgerea apei, fuzionate de acoperișuri, pecât posibil de la nivelul inferior, cel mai protejat de descompunerea coroanelor Crowbar Pentru acoperișuri, TE -urileau fost utilizate, stratificate înainte sau o jefuire - scânduri scurte capabile să se înconjoare („tapițerie solidă”)și forme rotunjite (butoaie, cuburi, gât, capitole) Capetele Lemech au fost făcute îndreptate (Fig , B) saurotunjite (Fig , C), dar cel mai adesea „Rezidenți ai orașului”, adică sub formă de borduri dreptunghiulare întrepte (Fig , a )Capetele tesinului pe acoperișuri și politici au fost, de asemenea, tăiate („roșii tes”) (vezi Fig ) O astfel de suprasolicitare s -a uscat mai repede și a dat o umbră deschisă, contrastând buștenii dure O astfel deunitate strânsă a celor două principii- funcționale și artistice- tipuri de acoperișuri;b - cubul - cort; -polițist; - Căderea; - Octagon pe patru , Lemes A - Urban;B - Arătat;În - rotunjit Neo - a devenit una dintre celemai importante calități ale arhitecturii populare din lemn Experiența de construcție veche de secole a tâmplarilor rușiau ajutat la dezvoltarea designului perfect și ingenios al așa-numitului flagellast („feminin”) al acoperișuluiclădirilor rezidențiale, toate părțile care au fost atașate fără ajutorul fierului scump (Fig ) Elementele derulment ale acoperișului - lacrimi orizontale - au fost tăiate în buștenii („bărbați”) ale frontonului casei Molidsubțire tăiat cu rădăcina (kow în jos) - „puiul” astfel -numit - căpriori particulari, depuse pe ele Un jurnal scobit(„flux”, „VOD -taging”) a fost așezat pe capetele inferioare, îndoite, constrânse ale puiului, în canelura căreia sepornește capetele inferioare ale acoperișului „Fluxul” a colectat apa de pe acoperiș și a luat -o pe cât posibil de lacoroanele inferioare ale casei, conform spațiilor consolei În partea de sus, intersecția lui Tesin a fost acoperită cuun buștean cu mai jos („Oklupen”, „Shel”), atașat la turnul de patinaj („Knyazeva”) cu tije de lemn („Stamiki”,„Babaki”) Capătul tovarăș al Coalup -ului s -a încheiat decorativ în capul unui cal sau al unei păsări Pentru a preveniscurgerile pe acoperișuri, a depus în două rânduri de răzuire și a fost pus de scoarță de mesteacăn („c^la”) Capetele,așezate, au intrat în fațade, acoperite cu scânduri sculptate - „coafuri”, articulația dintre care a fost închisă de oplacă sculptată verticală („prosop”, „perie”, „windbreaker”) Acest design al acoperișului a fost durabil și nu a avutnevoie de reparații frecvente In the central regions of Rus' and the Volga region, to save logs for the logs, thepediments of the houses were made not “males” (chopped), but by frame, lined with tes, in connection with which thedesign of the Acoperișul a fost O-ATurn cu un singur camer;G - Catedrala Borisoglebsky Catedrala Borisoglebsky ( - ) în Chernigov O - Fațada deVest;B - Un plan fără galerie;B- Secțiunea longitudinală din Chernigov, viziunea generală a Catedralei Boris-(Foto de A A Titz) Catedrala Glebsky datorită țării vaste ale principatului Chernigov, care se întindea aproape peîntregul teritoriu al lui Rus 'de la vest la est și inclus în secolul al XI -lea Chiar și Tmutarakan (Caucazul de Nord),legăturile culturale ale Cernihivilor s -au extins În Chernigov, se desfășoară Chronicle, meșteșugurile de artă sedezvoltă Nivelul de cultură al lui Rus 'la sfârșitul secolului al XII -lea, inclusiv Chernihiv, se reflectă genial înimaginile strălucitoare ale limbajului „cuvinte despre regimentul lui Igor” Echipamentele de construcție alemeșteșugurilor din piatră din Chernigov au fost extrem de mari Dezvoltarea ceramicii, tranziția la zidărie echilateralădin cărămidă, îmbunătățirea structurilor de construcții, utilizarea detaliilor arhitecturale din piatră sculptatecaracterizează Școala de Arhitectură Chernihiv O nouă direcție stilistică este asociată cu Chernigov, care nu picteazăîn principal, ci formele din plastic care provin din imaginile părților din piatră Chernihiv Arhitecții se străduiesc pentru o imagine mai holistică și mai concisă a clădirii Modelul clasic al Școlii deArhitectură Chernigov este Catedrala Borisoglebsky, construită în - În timpul domniei unuia dintre cei maiputernici prinți - David Svyatoslavici Noul templu a ocupat un loc foarte responsabil în Detinz, lângă CatedralaSpassk Un turn de piatră care trece a condus la Curtea Princială din partea din fața vechii catedrale Între intrarea dinfață și Catedrala Borisoglebsky turnată, ca un paznic, un singur turn -vambru (Fig ) Pentru Catedrala Princială, afost utilizată o schemă de șase etape cu un Nartex deschis în spațiul principal Această schemă este extrem desimplificată, nu are o scară și un gest (Fig ) Cursul a coruri, extins din cauza celulelor de colț, estecăptușit în grosimea peretelui vestic Aparent, ceva mai târziu, o galerie și vânzători au fost atașați la templulBorisoglebsky Inovații semnificative au fost introduse de Chernihiv Architects în apariția CatedraleiBorisoglebsky Procesarea mai fracțională, la scară mică a fațadelor Catedralei Spassky, cu nișe, lame împărțite șizidărie ornamentală*, un plan relativ integral de pereți, acoperit cu un strat subțire de chit roz, tras în cvadre mari,contrastat Jumătate puternică cu un diametru de aproximativ un metru, care se termină cu capitale sculptate din piatrăcu cubo, sunt atașate la omoplatele largi La nivelul fundului lor, legând întregul volum de graniță modelată, trece ofriză arcală Iar sub templul său este înconjurat de o serie de două nișe mici din etape (Fig ) Încadrarea arcuită aușilor este îngropată în trei terase în zidărie, subliniind masivitatea peretelui și creând astfel impresia stabilitățiiextraordinare a templului Scutirea percepută vizual a zidăriei, reflectând tectonic scăderea încărcărilor șifuncționării peretelui, a fost completată la un moment dat prin extinderea fundației în detrimentul galeriei și abirourilor care au sporit impresia inviolabilității și monumentalității Templul clanului Svyatoslavici Sarcinileideologice asociate cu consolidarea drepturilor tribale și a pretențiilor politice ale prinților Chernihiv au provocatnecesitatea apei la mijloace artistice mai puternice Astfel, imagini simbolice, care au fost incluse în templu, alecăror rădăcini ar trebui căutate în mitologia păgână O piatră de colț a fost găsită la portalul de vest;Pe ea, într-oușurare suculentă, o pasăre profetică prădătoare este înfățișată pe o parte, iar pe cealaltă creatură asemănătoare cudragonul, cel mai probabil Si-Margl este un păstrător mitic al Arborelui Vieții (Fig ) Pe baza descoperirilor dinMound -urile Chernigov, se poate presupune că pasărea de pradă a fost de o importanță totemică pentru vechea piatră decolț (A) și capitala (b) a Catedralei Borisoglebsky din Chernigov (fotografie de G N Logvin) Frisa ceramicăArtature și „Standard” Elemente Fațada vestică a Catedralei Presupisterii (secolul XII) a mănăstirii Yelets dinChernigov Biserica Pyatnitskaya (sfârșitul XII - începutul secolului XIII) în Chernigov (restaurată P D Baranovsky) A - incizie longitudinală;B - Un plan al lor Chernihiv Nu este întâmplător că, până la urmă, mai târziu,vulturul a devenit stema lui Chernigov Pe capitalele jumătății decolumne, parducturi formidabile (gheparduri) într -unmodel frumos de țesătură a plantelor sunt situate în perechi Aceștia au vorbit alegoric, într -o formă tipică pentruEvul Mediu, au vorbit despre puterea prințului, puterea și invincibilitatea sa Tema „animal”, o friză arcală, jumătate-columne cu capitalele mărturisesc cunoștințele maeștilor Cernihiv cu o cultură de artă din Europa de Vest și, cel maiimportant - despre capacitatea lor de a o refracta creativ Astfel, elementele stilului romanic, regânditor și utilizatepentru clădirile de tipul încrucișat, au dobândit trăsături locale, slave Un exemplu în acest sens este procesarea unuimotiv răspândit pentru friza arcală, realizată în Europa de Vest, de obicei din piatră În Chernigov, această parte esterealizată din patru elemente ceramice „standard”, ale căror dimensiuni sunt convenite cu dimensiunea cărămizii, datorităcărora le -au inclus organic în așezare (Fig ) Catedrala Borisoglebsky nu este singurul monument al stiluluiconsiderat din Chernigov Este foarte aproape de el, chiar și ca mărime, Catedrala de presupunere a mănăstirii Yelets,construită și la începutul secolului XII Se distinge printr -un botez din Nartex și mici premergători la cele treiintrări Decorarea exterioară a acestui templu este mai modestă, nu conține reliefuri sculptate tematice și o centură denișă mică Volumele nesemnificative ale Submits, o scădere puternică a absidei laterale și, poate, după cum sugereazăunii cercetători, prezența altor două capitole asupra corurilor l -au lipsit de solemnitate și i -a oferit un caractermai individual (Fig ) La sfârșitul secolului XII În Chernigov, pe lângă clădirile princiale și mănăstiri, seconstruiesc clădiri Posad de piatră La transportatorul zgomotos, la porțile sensului giratoriu, la sfârșitul secoluluiXIII, a fost ridicat un templu neobișnuit de cărămidă Acesta este mic Biserica a fost aruncată cu mândrie de șeful Bisericii, care a fost venerată în vremurile păgâne ca patron alagriculturii, fertilității și gropi Aceasta este o zeitate populară, personificând natura feminină, biserica aclasat diplomatic sfinții Templul, plasat în onoarea imaginii imaginii Paraskeva, iubit de oamenii obișnuiți, aîntruchipat idealurile artistice ale populației Posad Spre deosebire de templele princiale monumentale, BisericaPyatnitsky reflecta tendințe mai generale în dezvoltarea clădirilor religioase Tendințele care au început să secontureze la mijlocul secolului XII În clădirile arhitectului Polotsk John, au primit dezvoltarea lor ulterioară înactivitatea Smolensk Masters Templul Pyatnitsky din Chernigov, care a fost creat posibil de celebrul arhitect PeterMilony, finalizează procesul de procesare a schemei canonice încrucișate Un mic (aproximativ x m) cu patru etape, untemplu cu capul unu are o compoziție dinamică neobișnuită, aproape centrică;Înălțimea sa este de două ori mai mare decâtlățimea sa Dezvoltarea volumelor ascendente este combinată organic cu caracteristici structurale (Fig ) Arcadele defracturare și părțile arcadelor pe care se odihnește tamburul sunt ridicate în raport cu acoperirile ramurilor„crucii” În urma acestui fapt, arcadele mijlocii sunt ridicate de terasă la tambur, care pare să crească, ca o floare,dintr -un bici de semi -armat Dinamismul maselor este consolidat de lame extreme reduse Celulele de colț ale templuluisunt blocate de arcade semi -cilindrice, care, așa cum era, încep mișcarea acoperirilor curbate din colțuri până lamijlocul fațadelor și la centru - capitolul (Fig ) Centrul construcției volumelor este accentuată prin soluțiafațadelor, reprezentând nu suma secțiunilor independente ale peretelui - se învârtea cu axele sale de simetrie, ci ocompoziție holistică subordonată unei axe centrale Impresia aspirației formelor, la clădirea încununată, este facilitatăde lamele concesive de flancare a aporturilor Așezarea elementelor verticale subțiri regizează mișcarea ochilor în sus,ridicată până la Vedere generală a Bisericii Pyatnitsky din Chernigov (Foto A A, Titsa) Fragment din fațadaBisericii Pyatnitsky din Chernigov (Foto de A A Titsa ) m l J Planul Bisericilor PlanuluiBlagoveshchenskaya ( - ) din Chernigov (conform B A Rybakov) - Masoneria conservată; - Masoneria reconstruităeste ritmul Zakomarului conceptual și se termină în coloanele alungite ale tamburului Originalitatea structuriivolumetrice și spațiale a Bisericii Pyatnitsky, care nu are analogi în arhitectura bizantină și vest -europeană, esteamplificată de colorarea neobișnuită a aspectului său, festivitatea specială inerentă viziunii naționale asupralumii Părțile superioare ale fațadelor sunt acoperite cu detalii ornamentale-plastice, care includ motive apropiate delucrările artei aplicate slav Toată această bogăție de linii și materiale plastice au fost completate de pete de culoareale nișelor mici pictate, ceea ce a oferit un caracter și mai mult de viață templului Posad (Fig ) Utilizareacărămizilor pentru detalii arhitecturale și plastice a oferit un organic special pentru a construi și a scădea, nu eroi,ca de obicei în temple, dar aproape de o persoană Templul Pyatnitsky este o mărturie convingătoare a lărgimiiorizonturilor creative ale arhitecților Chernihiv, cunoștințele lor cu cultura artistică a țărilor vecine Astfel,constructorii necunoscuți aduc formele de rame de ușă către portaluri romanice promițătoare, asimilează talentattendințele gotice în fascicule și împușcarea nesemnificativă a lui Zakomar, ei folosesc inovativ detaliile arhitecturiibalcanice: o plasă de plasă pe apside și o nișă neobișnuită în sud -vesticul Gateră Dar cel mai remarcabil este faptulcă, în rezultatul final, stăpânii oamenilor au creat o lucrare originală care întruchipa idealurile artistice aleoamenilor Templul Pyatnitsky a fost distrus de invadatorii germani și a fost restaurat în forma sa inițială conformproiectului arhitectului P D Baranovsky Biserica din Paraskeva-vineri din Chernigov nu este singura, clădirileapropiate în orientarea stilistică au fost ridicate în Vchchiga, Potivl, Novgorod-Sever Biserica din Vasily din Ovruce(sfârșitul secolului al XII-lea) a supraviețuit până în zilele noastre, combinând turnul arhaic pentru acea perioadă pefațada vestică cu pachete profilate și zidărie decorativă cu o ardezie roșie lila Cu toate acestea, la sfârșitulsecolului XII În Chernigov, sunt construite și temple care au continuat tradițiile construcției princiare PrințulChernigov Svyatoslav vsevolodovici, ocupând „tabelul” mare -ducal din Kiev, se construiește în orașul său natal, înCurtea Princly, Biserica Băciei ( - ) Aceasta este cea mai mare clădire cultă din Chernigov antic, care reflectaclar greutatea socială a lui Svyatoslav - „cea mai veche din Olgovichi”, câștigătorul Polovtsy în și Șase sutede templu, aparent cu un deliberat alungit Partea, care este caracteristică școlii de arhitectură din Chernigov, a fost înconjurată de o galerie (Fig ) Dimensiuni uriașe, ) aproximativ m u-l i I I Catedrala, excavată în de A L Mongay-tom în vecheafațadă Ryazan A-nord (reconstrucția lui G K Wagner);B - Plan (conform lui A L Mongait și K N afanasyev);B -detaliile sculptate din piatră albă și, cel mai probabil, sfârșitul a cinci capitole a reunit templul Buna Vestii cutemplele monumentale din epoca Yaroslav, înaltei vechii puteri rusești Trebuie presupus că acestea erau trăsăturideliberate ale asemănărilor, care aveau o natură ideologică și datorită rivalității politice a lui Svyatoslavvsevolodovici cu prinții Vladimir-Suzdal și Hargain Formele externe ale Bisericii Buna Vestire sunt legate stilistic cuclădirile princiare din Chernigov din secolul XII Pereții galeriei au fost împărțiți pe lame cu jumătate de timp Acestejumătăți de coloane, din cărămidă galben deschis, s-au ridicat pe fundalul zidăriei roșii a pereților Interiorultemplului princiar, pictat cu fresce, cu civo sculptat din piatră, mozaic multi -color și podele ceramice, nu a fost maipuțin pitoresc În piața de mită centrală de pe podea, pe podea a fost așezată o imagine mozaică colorată cu un singurmozaic de sticlă Până la mijlocul secolului XII În dezvoltarea arhitecturii vechi rusești, rolul școlilor de construcțiilocale începe să afecteze Formate pe o bază artistică generală a Kievan Rus, ei, la rândul lor, au influențatarhitectura altor principii Principatul Ryazan Ryazan, care a făcut parte până la sfârșitul secolului XII În episcopiaChernihiv, în domeniul arhitecturii, ea s -a bazat pe experiența maeștrilor Chernihiv Transformarea Ryazanului lamijlocul secolului XII Desigur, construcția clădirilor de piatră a fost însoțită de un principat independent Din vechiulRyazan, care a devenit în secolul al XII -lea Centrul cultural mare, cu o populație comercială mare, cu fortificațiiputernice de lemn și de de biserici pentru bărbați au rămas acum doar metereze uriașe și un câmp supraîncărcat cuiarbă În , trupele Batu au capturat orașul și l -au stricat În secolul al XII -lea Capitala principatului a fosttransferată către Pereyaslavl Ryazan - modern Ryazan Eforturile arheologilor bătrâni Ryazan au fost re -deschise, aufost studiate locuințele artizanilor, au fost descoperite fragmente de trei temple de piatră Majoritatea cercetătorilorinclud construcția a două șase sute de catedrale Ryazan alpine în - de ani ai secolului al XII-lea Ambele, atât în​​ceea ce privește aspectul, cât și în tehnica de construcție, sunt destul de apropiate de clădirile Chernihiv PentruCatedrală, ale căror rămășițe au fost săpate în , prototipul, evident, a servit Catedrala de presupunere amănăstirii Yelets, iar templul descoperit în de A L mongi-T, are multe în comun cu Borisoglebsky (Fig ) Branduri similare de pe cărămizi i -au permis lui A L Mongait să sugereze că aceiași maeștri au lucrat în Ryazan șiChernigov Urmele de jumătate de timp la omoplat, fragmente din fria arcală, un număr semnificativ de detaliiarhitecturale sculptate indică încă o dată comunitatea stilistică a monumentelor Ryazan și Chernihiv Toate acestea nepermit să concluzionăm că în Ryazan tehnica construcției de cărămidă, care este caracteristică lui Chernigov, a fostdezvoltată odată cu includerea pieselor sculptate din piatră Utilizarea mai largă a pietrei nu este doar pentruobiective decorative, ci și ca materialul pereților, îmbunătățirea formelor din plastic ornamental oferă baza pentru aconsidera arhitectura Ryazan ca o etapă de tranziție de la zidărie așezată cu imitație în Chernigov la albul alb-Nugături de piatră din Vladimir Arhitectura principală a nord -vestului și sud -vestului principatelor nord-vestice Grodno, Polotsk și Smolensk Lands, datorită geografiei lor în conformitate cu locația, făceau parte din gama delegături comerciale și culturale ale lui Novgorod și ale statelor baltice Potrivit lui Neman și Dvina de Vest, s -adesfășurat comerțul plin de viață cu popoarele baltice Cele mai vechi orașe din Polotsk și Smolensk sunt menționate dejaîn secolul al IX -lea, iar Smolensk spune că „orașul este mare și mulți oameni” Ca și în Novgorod, în Polotsk, Smolensk,Grodno, se formează o nouă forță socială din timp - populația urbană Orașele medievale erau doar cumpărături șimeșteșuguri, dar și focare ale mișcărilor anti-feudale și gândirii libere Întâlnirile oamenilor - Veche - au avut oforță specială în Polotsk și Smolensk, limitând puterea prinților În secolul al XII -lea Instanțele princiale din acesteorașe se aflau în afara teritoriului urban principal Este firesc ca artele de construcție să interpreteze maiindependent și mai particular tipurile de clădiri religioase acceptate general acceptate Din moștenirea arhitecturală alui Polotsk, Smolensk și Grodno, au fost păstrate extrem de puține monumente În prima jumătate a secolului XII Seformează caracteristicile clădirilor de cult ale Școlii de Arhitectură Polotsk, Biserica Borisoglebsky este unexemplu Folosind tradițiile de construcție Kyiv, maeștrii locali își dezvoltă tehnicile și își schimbă oarecum aluneleîncrucișate Structura templului Acestea îngustează navele laterale, apsidele extreme răspândite în grosimea pereților, îmbunătățescrolul compozițional al axei est -vest, introducând elemente ale construcției bazilicii Singurul monument al școliiPolotsk, care a supraviețuit destul de bine, este Catedrala SpaSo -ev-Frosinyevski mănăstirea (mijlocul secolului alXIX-lea) Creatorul acestui templu, care a conturat o nouă direcție, a fost arhitectul Polotsk John El, la fel ca„elementele de arbori” din nord, se distinge clar între componentele volumetrice și spațiale ale clădirii Nartex cucorurile făcute mai jos, au prezentat foarte mult absida centrală și a ascuns partea în grosimea pereților, concentrându-se pe pătratul principal în plan, care o m i am dat o construcție verticală de tip turn (Fig )Păstrareabazei constructive a templului încrucișat, Ioan a mărit baza tamburului, înconjurându-l cu zakomari falși Forma lor cutrei pierderi este aproape de acoperirile de lemn ulterioare de „butoiul botezat” și, cel mai probabil, inspirat dearcadele de piatră, în special în regiunile nordice, „blaturi smulse”, care protejau designul de influențeleatmosferice Construcția de nivel creată de arhitect a conectat organic tamburul cu volumul templului și a oferitcompoziției un personaj dinamic care nu este caracteristic clădirilor de cult bizantin Caracteristicile catedraleimănăstirii trans-efrosinievsky și, evident, arhitectura Polotsk ar trebui să includă: contrastul dezvoltării verticale avolumului templului compoziției longitudinale a planului său;contrastând masele ascendente cu bazamonumentală;dinamismul jumătății -columne și tije;Opusul impresiei de prindere, conținutul navelor laterale șilibertatea, aerisirea spațiului de luare de mită Caracteristicile enumerate ale compoziției sunt, aparent, o consecințăa regândii sistemului bizantin de a fi de distracție sub ' Polotsk Arhitectul Ioan Catedrala din Spaso-Evfrosi- a-Fațada occidentală;INCIZIA NYEVSKY BONITERY B;În planul (mijlocul secolului XII) în acțiunea idealurilor esteticelocale, formate în procesul de interacțiune între arhitectura populară din lemn, arhitectura antică din piatră șielemente ale arhitecturii romanice Prezența „Elementelor artei romanice” în fresce ale Catedralei Trans-Evfrosinievskyși apropierea lor de dovezi neobișnuite din Novgorod (A L Montgait Fresce ale mănăstirii Trans-Evfrosinievsky dinPolotsk -Sat „Cultura Rus antică antică Rus ”” M , , din ) Influența structurii bisericilor din lemn esteconfirmată și de rămășițele Bisericii Pyatnitsky din mănăstirea Belchitsky (prima jumătate a secolului al XI -lea), undeprinții Polotsk și -au transferat reședința Această mică biserică napală, cu o parohie și neobișnuită pentru clădirilede cult din piatră, cu o absidă dreptunghiulară, de fapt, a repetat tipul de templu din lemn de lemn cu trei -hal-hearth În Smolensk a avut loc un proces similar de formare a unei versiuni particulare a clădirii încrucișate În timpuldomniei lui Rostislav Mstislavich ( - ), Smolensk se transformă într-un capital independent- m u o llu t ”I Planurile bisericilor Smolensk A - Borisoglebskaya pe prima (mijlocul secolului XII);B - PETROPAVLOVSKAYA ( ) Principatul - un mare centru politic și cultural, care a fost facilitat de instituția de aici, în ,a departamentului episcopului Orașul este fiert de un zid al cetății, numeroase colibe de artizani și conace boyar sunttăiate în el, se construiesc biserici de piatră, iar străzile sunt legate Prin sfera de aplicare a construcțieimonumentale, Smolensk era aproape inferioară lui Novgorod Rămășițele a mai mult de patruzeci de clădiri din cărămidă dinXII - începutul secolului XIII Puf în țara sa antică Orașul a fost împărțit, ca Novgorod, în „capete” cu o populațiecomercială și meșteșuguri și „sute de comerciant” Pe dealul de deasupra Dnieper, catedrala de presupunere, începută princonstrucția în de Vladimir Monomakh, turnată în Dnieper În cartier se exista o curte episcopală, iar reședințaprinciară a fost răspândită în Uglyan - periferia vestică a Smolensk Numeroase mănăstiri au înconjurat orașul Cu toateacestea, doar trei temple de piatră au supraviețuit din marea sa anterioară în perioada pre -mongol În ciuda acestuifapt, datele săpăturilor arheologice vă permit să conturați principalele etape ale adăugării arhitecturii Smolensk Înprima repriză și mijlocul secolului XII Smolensk Masters respectă tehnicile echipamentelor de construcție și formelorarhitecturale caracteristice Dnieper Templele în patru și șase etape cu trei apside au fost ridicate din cărămizi întehnica masoneriei sofisticate obișnuite, urmată de acoperirea suprafeței pereților Compoziția clădirilor de cult a fostadesea completată de galerii și capele Pereții au fost confiscați vertical cu lame cu jumătate decongelate și orizontalcu o centură arcală și o bordură, asemănătoare cu clădirile Chernihiv (Fig ) Până la sfârșitul secolului XII Seformează caracteristicile caracteristice ale arhitecturii Smolensk, în care sunt urmărite forme similare cuPolotsk APSidele laterale încep să fie efectuate în Mai gros decât peretele, volumul principal al templului este completat de trimiteri care formează o structurăvolumetrică simetrică și stabilă care se dezvoltă în sus Dorința de compoziții dinamice centrice este completată depachete extrem de disecate Tendințele arhitecților ruși antici pentru dezvoltarea volumului cultului construit într -oanumită măsură sunt în concordanță cu aspirațiile creative ale stăpânilor gotici În planul artistic ideologic, acesteasunt o reflectare indentată a vieții publice fierte, a libertății și a eresiei care au apărut în orașele medievale Încentrele comerciale mari a apărut cultura de artă națională Un grup destul de mare de monumente cu pachete cu profilcomplex și o absidă medie semicirculară, care este prezentat doar din planul peretelui, este reprezentat de Biserica dinMikhail Arhanghel ( - ) Compoziția centrică a templului Curții cu trei șasiu redus și absidă laterală, care seridică maiestuos în vârful dealului, a încununat în mod adecvat reședința princiară din Wason Unitatea spațială devolum, concentrația maselor din jurul axei centrale a fost facilitată de acoperirea părților de colț ale templului cuarcade semi-cilindrice (Fig ) La fel ca arkbutanii, acoperirile de colț curb au transmis distanțierul de la bolțilede mai sus către secțiunile inferioare ale pereților, formând justificate structural ) ) Bisericaarhanghelului Mikhail ( – ) în fațada Smolensk a-occidental;B - Plan;Secțiunea B-Transverse BisericaBorisoglebskaya ( S) în fațada Grodno A-Northern (reconstrucția P P Pokryshkin);B-plan Catedrala depresupunere ( ) în Vladimir-Volynsky (Foto de G N Logvin) a View-generală;B - Un plan și o concluzie expresivă cutrei ani Dinamica creșterii formelor curbate, susținute de cadrele ferestrelor, intensificată de zakomari falși careînconjoară baza tamburului, ca în catedrala mănăstirii trans-efrosinievski Forma părții centrale a templului a fostjustificată din punct de vedere funcțional, deoarece a îmbunătățit îndepărtarea precipitațiilor atmosferice de peacoperiș Organicitatea întregii structuri spațiale a fost percepută și în interiorul Bisericii Mikhailovsky Volumelesale unghiulare și parohiile deschise în interior sunt, așa cum s -a întâmplat, se toarnă într -un singur spațiu șidivers al templului, dezvoltându -și și primind finalizarea sa în cupola tamburului Abilitatea arhitectului s -amanifestat în construcția ritmică a deschiderilor de ferestre și a nișelor pe planul fațadelor, ceea ce oferă amploareași integritatea acestui monument remarcabil al Rusului antic ' Originalitatea și imaginile templului princiar aucompletat rândurile nișei mici în partea sa inferioară, bine vizibilă, în care au fost plasate imagini înfrescă Neobișnuită a Bisericii din Mikhail Arhanghel, înălțimea și solemnitatea ei mare s -au remarcat chiar și cronicizgârcitoare pentru laudă: „Nu a fost așa în întreaga țară de miezul nopții” Un loc special în arhitectura Smolensk esteocupat de clădirile de cult pe punctul de a secolul al XIII -lea Cu o absidă dreptunghiulară ușor extinsă, care areanalogi doar în Polotsk Planurile unor astfel de temple de patru etape se apropie de piață;Acest lucru dă motive săcreadă că compoziția lor a fost centrată și dezvoltată vertical, precum Biserica din Mikhail Arhanghel The tower -likenature of the composition, the strengthening of the role of vertical divisions, the construction of the basement(Mikhailovskaya Church) and the peculiar bases for the bundles (church in the trenched cemetery, etc ), rectangularapsides lead to the Ideea și procesarea creativă de către Smolensk Masters la sfârșitul secolului XII Nu numai tehnicilede arhitectură din lemn, ci și formele arhitecturale ale clădirilor de piatră ale principatului Polotsk, precum șițările baltice Clădirile din Grodno Land, situate la cele mai vestice periferie ale lui Rus ', au fost și maiparticulare Rămășițele slabe ale lucrărilor arhitecturale ale maeștrilor Grodno permit doar considerente generale deexprimat O caracteristică distinctivă a bisericii inferioare parțial conservate (mijlocul secolului XII) din Detinz șiBoriso- ) Biserica Panteimonului (până la ) în Galich A- Fațada de est;B - Plan;Portalul B-Western șidetaliile sale Fragment din portalul de vest al Bisericii Pantaleimon din Galich Glebskaya (anii din secolulXII) de pe dealul Kolzhsky este policromul fațadelor lor În partea inferioară a pereților exteriori ai acestor temple,pliate din cărămizi în tehnica zidăriei nemulțumite, au fost introduse bolovani de granit enormi de diferite nuanțepentru a străluci;Cele de mai sus, ca pietrele, crucile și inserțiile ornamentale din plăcile majore colorate Secțiunilepereților dintre pietre și majola au fost acoperite cu un strat subțire de acoperire Bogăția colorată a fațadelor,departe de ascetismul clădirilor de cult medievale, a introdus o nuanță populară în arhitectura templelor Grodno (Fig ) Interiorul Bisericii Borisoglebsky nu a purtat Personajul însorit, caracteristic clădirilor cu dome încrucișate, datorită stâlpilor interni rotunzi multifaceți și aunui balcon de lemn care se întindea de-a lungul celor trei pereți de la absida nordică spre sud;Mai mult decât atât,intrarea în aceste coruri particulare a fost aranjată nu pe partea de vest, ci în grosimea zidurilorlaterale Prelucrarea zidurilor interne în nișe mici și un număr mare de voturi introduse în pereți, a fostneobișnuită Toate acestea vorbesc despre independența și identitatea suficientă a școlii de arhitectură Grodno, precumși o gamă largă de surse care au promis -o Se pare că arhitecții din Grodno erau familiarizați cu monumentelearhitecturale ale lui Polotsk, Dnieper, Europa de Nord și chiar țările balcanice, iar nivelul abilității lor le -apermis să înțeleagă artistic realizările altor popoare Principate sud -vestice La mijlocul secolului XII TerenurileVolyn sunt, de asemenea, izolate de Kiev Consolidarea rolului orașelor a fost însoțită de apariția de noi așezări peVolyn și de formarea unor mari centre comerciale, care a fost facilitată de poziția sa geografică avantajoasă Galician-Volyn Rus a fost asociat cu statele din nord-vestul și sudul Europei Capitala principalului-vladimir-Volynsky setransformă într-unul dintre cele mai mari orașe cu fortificații puternice În , este construită în păstrarea și pânăîn zilele noastre Catedrala de presupunere (Fig ) - o clădire monumentală, nu mai mică ca mărime pentru clădirileKiev Catedrala din Vladimir-Volynsky amintește foarte mult de templele secolului XII Școala Chernihiv Volyn Masters afăcut primii pași în câmpul construcției de piatră cu ajutorul arhitecților Dnieper Cu toate acestea, deja la sfârșitulsecolului al XII-lea, când prințul Roman Mstislavici a unit galicianul-Volyn aterizează într-un singur principat,arhitectura lor a dobândit trăsături particulare Acest lucru a fost deosebit de pronunțat în Galich - un importantcentru politic și cultural al începutului secolului XIII Înălțimea lui Galich se încadrează în domnia lui YaroslavOsorav ( - ), care s-a bazat pe politica sa de unificare asupra cetățenilor La o pelerină înaltă, într -un centrude detenție, se construiește un palat princiar în și cinci ani mai târziu - Catedrala de presupunere a orașului,înconjurată de o galerie Această clădire, care a decorat cândva Galich, care nu era inferioară în aglomerație șifrumusețe în marile orașe din vestul Europei, are caracteristici comune cu clădirile din epoca lui Yaroslav cel înțelept- timpul puterii vechiului stat rus Din păcate, este dificil să judeci apariția acestui monument, deoarece doarfundațiile sale și I- M U ” ! ■ Am supraviețuit I I, J Structuri de piatră pe țările vestice alelui Rus 'A - un plan pentru fundamentele palatului princiar (mijlocul secolului - ) din Zvenigorod peveveriță;B-facadă, incizia și planul vezhi alb (sfârșitul secolului al XIII-lea) în Kamenets-Litovsk;B-Planul RotundaMikhailovsky (a doua jumătate a secolului al XIII-lea; conform M K Karger) în fragmentele Vladimir-Volynsky de decorareîn aer liber Dar aceste rămășițe slabe dau o idee despre caracteristicile sale Catedrala de presupunere a fostconstruită din calcarul alb local pe fundațiile rachetelor Spre deosebire de tehnicile utilizate în Novgorod, zidăria afost realizată din blocuri de piatră bine stinse și conduse cu atenție, cu cernirea spațiului dintre suprafețele externede pe soluția de var Fațadele catedralei au fost decorate cu detalii sculptate: Capitalele de piatră au completatcoloanele de portaluri, iar măștile, evident, au completat friza Natura cimentului părților sculptate indică faptul căstăpânii galician erau familiarizați cu cultura artistică a țărilor vecine - Polonia și Ungaria Acest lucru se observăși în Biserica Panteimonului (până la ), singura clădire parțial supraviețuitoare aici (Fig ) Structuraobișnuită cu patru etape a templului în plan a dobândit un fel de întruchipare: omoplatele de pe fațadele nordice șisudele nu coincid cu stâlpii interiori, ele sunt împinse la mijloc, formând un avion mare pe care un sculptat Portalpromițător iese în evidență cu un loc colorat Un contrast deosebit de puternic între o suprafață strictă din punct devedere geometric a peretelui, cu deschideri simple de ferestre arcuite și un portal multi -acces, cu coloane și arhiviacoperiți cu sculpturi pe fațada vestică (Fig ) Transformarea portalurilor în elementul principal al fațadei, nucaracteristic templelor lui Rus antic, dispozitivul subsolului, a căror profil seamănă cu bazele mansardelor, naturacapitalelor și ornament sculptat, care au urme păstrate de expunere la arta elenistică, indică faptul că arhitectulGalich a combinat structura vechiului templu rus cu forme decorative romantice Timpul nu a păstrat părțile superioareale Bisericii Pantaleimon, ceea ce a corespuns cel mai probabil structurii încrucișate Școala de arhitectură galiciană afost formată în contacte strânse cu arta vestică europeană, care, desigur, a pus o amprentă asupra aspectuluiclădirilor Dezvoltarea creativă a formelor romantice a fost, de asemenea, facilitată de prezența calcarului dens deculoare fină, care a permis Efectuați un fir ornamental subțire De asemenea, nu s -a păstrat puțin din monumentele arhitecturale ale dealului -capitala prințului Daniil Galitsky ( - ) Fondat în al doilea sfert al secolului XIII Orașul s -a distins printr -oapariție arhitecturală expresivă, pe care o cunoaștem în principal din anale Silueta pitorească a orașului cu contururiexpresive ale templelor de piatră albă a fost completată cu succes de „Vesti” înalt - un turn defensiv format din lemnpe o fundație de piatră care a dominat toate clădirile În deal, aproape că nu este rănit din invazia mongol-tatar,Steki- vulpi de numeroși artizani de la principatele ruinate vecine, contribuind la construcția unui oraș demasă Diferite școli arhitecturale au interacționat în deal, abilitățile maeștrilor galician cu tehnicile Vladimir-SuzdalKameno-deltsi, principiile maeștrilor Transdesprov-cu tradițiile culturii artistice a lumii romanesque Întrucât esteevident din Cronica iPatiev (sub ), în Biserica lui Ioan Chrysostom, arcadele s -au bazat pe patru capitalepete;Astfel de capitale au încoronat Catedrala St Portalurile sculptate multicolore cu detalii aurite au fost făcute de„Cunning of Avdei” din Galicianul Alb și Piatra Holmsk verde Timpanii au fost decorați cu reliefurile „Mântuitorului” și„Ioan” - „Este ca toate cele văzute” În ferestrele acestei admirații universale a templului, uimitorii „pahare romane”flămânate - ochelari neobișnuiți pătate pentru rus ' Un interes deosebit sunt rămășițele palatelor de piatră princiarădin Przemysl, Zvenigorod și Lviv Fragmente din aceste structuri civile unice, completate de descrierea cronicaruluiCurții Princiene din Galich, ne permit să recreăm aspectul vechiului complex al palatului rus din perioada fragmentăriifeudale în termeni generali Formarea principalelor mici principale, feudele permanente și atacuri militare din exteriora provocat un tip de Curtea Princiană fortificată, care a avut unele caracteristici comune cu castelele medievale dinEuropa de Vest Palatele princiale din Galician Rus 'au fost efectuate nu numai într -un copac, ca și în alte principate,ci și în piatră Săpăturile arheologice ale complexului Palatului din Zvenigorod de pe veveriță (mijlocul secolului XII)au arătat că constă dintr-o formă suficient de mare a palatului princiar și a bisericii mici ale curții (Fig ,a) Evident, turnul, care a servit egalitatea, era adiacent bisericii din sud Palatul a fost conectat prin etajul doiprin treceri din lemn cu coruri și turn Complexul Palatului de piatră din Przemysl a inclus și Biserica Construcție însecolele XIII -XIV Vezh defensiv de piatră (Towers) din ținuturile vestice ale Rusului antic este asociat cu oamenințare militară constantă atât din partea mongol-tatarilor, cât și a statelor vecine La fel ca eroii epici, pazniciide piatră se ridică în vecinătatea G Hill de o înălțime uriașă Un monument minunat al artei militare este un grandios,de m cu o vezha alb în Kamenets-litovsk (Fig ), construită în - Prințul Vladimir Vasilkovici Clădirilereligioase rotunde (Fig , c), precum și templele unice, sunt răspândite în țările Has-litco-Volyn și rare în Rus' În aceste țări de frontieră ale lui Rus ', a existat și o veche școală veche de arhitectură, care a absorbit și aînțeles creativ elementele culturilor bizantine și vest -europene Arhitectura principatului Vladimir-Suzdal alPrincipatului dintre Oka și „Oply”, înconjurat de păduri dense, populate ulterior de triburile slave: Smolensk Krivichi,Vyatichi, Novgorod Slovenia În locurile de așezări ale tribului Meria, care a fost fuzionată ulterior cu slavii, înlegătură cu extinderea meșteșugurilor și a comerțului, orașe noi mari la acea vreme: Rostov (IX - X Secole), Murom (IX -X Secole) , Suzdal (X - Xi secole ), Beloozero (IX - XI secole) Principalele rute comerciale au trecut de -a lungulVolga, Oka și Klyazma „Oaspeții” Varangian și comercianții din Bulgar-capitala Volga-Kama Bulgaria au venit de-a lungulacestor râuri, iar mărfurile din Asia Centrală au intrat în țara bogată Legăturile Rusului de Nord-Est ”cu Kyiv au fostmai slabe g) tiiiiiiii m fațadă u m * l i i i i i i a secțiunii și planului dinCatedrala de transfigurare ( - ) în Pereslavl-Zalessky A-Longitudinal Incizie;B - Fațada sudică;B - Planificați lanivelul corului;G - Partea cornișei absidei este mare dificultăți de a apela la creștinismul populației din regiunea„Zalessky” îndepărtată, unde credințele păgâne erau încă foarte puternice Prin urmare, stratificarea comunității ruraleși formarea relațiilor feudale în secolul XI Încompan au însoțit răscoalele Smerids (țăranii), conduși de magifanatici Avansul Bisericii, consacând noi ordine feudale, a fost însoțită de construcția templelor Deci, în a douajumătate a secolului XI În Rostov, catedrala de presupunere este tăiată din stejar și mai departe Curtea mănăstirii din Kiev Pechersky din Suzdal este biserica Feudalizarea ulterioară conduce la sfârșitul secoluluiXI La formarea unui principat independent cu „grindina de masă” Suzdal Vladimir Monomakh, devenind conducătorulterenurilor Rostovo-Suzdal în , în condițiile feudelor prințere și amenințările atacului Bulgarienilor din Volga șia pecenegilor, conduce o mare construcție defensivă Pentru a -și consolida puterea, Monomakh a folosit contradicțiiledintre nobilimea generică - Boyars of Rostov și Suzdal și oamenii „nenorocire” (inexplicabile) În , a finalizatconstrucția unui nou oraș princiar și i -a dat numele său - Vladimir Pe coasta înaltă a Klyazmenului, la confluențarâului Lybdii, se construiesc fortificații puternice de pădure din lemn, sub protecția căreia curg adepții prințului șioamenii de meserie comercială Noul oraș, la fel ca vechea Suzdal, este încununat cu o biserică de piatră Primele clădiride piatră: Biserica Spasskaya din Vladimir ( – ) și Catedrala de presupunere din Suzdal (începutul secolului alXII -lea) nu au supraviețuit până în zilele noastre Datele arheologice indică faptul că aceste clădiri au continuattradițiile arhitecturii din cărămidă Kyiv Moartea lui Vladimir Monomakh a consolidat în continuare feudeleprincipale Fiul său și moștenitorul său principiul Rostovo-Suzdal-Yuri Dolgoruky ( - ) face o luptă încăpățânatăpentru Tronul Kiev Numai la sfârșitul domniei sale, după primele eșecuri în lupta pentru Kiev și atacurile raportuluibulgar din , Yuri Dolgoruky începe să efectueze o construcție strategică mare, pregătindu -se pentru o luptădecisivă pentru Planul Marelui Duke din Vladimir - xiii ev I - Orașul Monomakh (orașul Peschy) ( );II - Orașdărăpănat (fortificații din - );III - Oraș nou (fortificații din – );IV - Detinets ( - ); -Biserica Mântuitorului, - Biserica Sf Georgi; - Catedrala de presupunere; - Aur într-o companie; - Poarta Irinins; - porți de cupru; - porți de argint; ■ - Volga Gates; - Catedrala Dmitrievsky; - Mănăstirea Ascensiunii; -Mănăstirea de Crăciun; - Presupunerea (prințesa) Mănăstirea; - porți comerciale; - Poarta Ivanovo; - Porțiledeintetului; - Biserica Exaltării pe sângele tronului În granițele de nord-vest ale Principatului Rostovo-Suzdal, seconstruiesc fortărețele orașului: Pereslavl-Zalessky, Yuryev-Polskaya, Dmitrov și Moscova ( ) La patru kilometri deSuzdal, lângă gura râului Kamenki, Yuri Dolgoruky își construiește reședința în Gardurile castelului princiar dinKideksh erau o reflectare a contradicțiilor tot mai mari dintre prinț și nobili boyars, pe care a căutat să lesubordoneze puterii sale Construcția unei curți princiere protejate în afara orașului de masă, rolul strategic alcetății, închizând ieșirea în râu Nerl, a reflectat pretențiile lui Yuri asupra autocrației Semnificația importantă aCurții Princiene din Kideksha este confirmată de Biserica de piatră albă păstrată din Boris și Gleb ( ) Construcțiaunui templu de piatră în acele zile a fost un eveniment important, deoarece doar orașele mari se puteau lăuda cuclădirile de cult din piatră Ansamblul reședinței princiale a fost completat de clădiri civile, parțial, eventual dinpiatră Într-o mare fortăreață de pe Lacul Pleshcheyevo-Pereslavl-Zalessky, se construiește și catedrala de piatră Îninteriorul inelului de arbori puternici de pământ cu pereți de lemn în - Spaso-preobrazhensky cu BOR esteconstruit (Fig ) Acest monumental, în ciuda dimensiunilor mici, Catedrala are un volum caracteristic și o schemăspațială a templului în patru etape cu coruri Dar, spre deosebire de clădirile din Kyiv, el, ca și biserica dinKideksha, este compus din blocuri puternic de calcar ușor Suprafața exterioară și interioară a pereților sunt căptușitecu pietre dreptunghiulare bine încorporate și bine „legate”, iar golul dintre pereții faciali este umplut cu bolovani șifragmente de calcar vărsate cu soluție de calcar Această tehnică de construcție este scăzută în RUS, precum și naturadetaliilor arhitecturale și a abilităților ridicate în procesarea pietrei, conferă motive să asumi despre participareamaeștrilor de la Galician Rus '(vezi p ) Primele clădiri din piatră albă de pe terenurile Vladimir-Suzdal, în ciudaparticipării evidente la construcția lor de artere de ziare, familiarizate cu tehnica construcției de piatră, de fapt,dezvoltă experiența arhitecților Dnieper, dar în alte materiale Stăpânii includ detalii din plastic și romantismarhitectural Unele dintre ele - atât centura artatură (Frieze), cât și portalurile concesionate - erau deja cunoscute înRus '(Catedrala Borisoglebsky și Biserica de presupunere a mănăstirii Yelets din Chernigov) În templele lui Kidekshi șiPereslavl-Zalessky, se manifestă caracteristici speciale ale Școlii de Arhitectură Vladimir-Suzdal Deci, în ambeletemple, fațadele sunt împărțite la o centură la nivel de coruri, reflectând structura lor volumetrică internă Iar înBiserica Boris și Gleb Avionul a fost încolțit deasupra centurii artative este îngropat și formează o diviziune suplimentară O scădere vizibilăa grosimii părții superioare a peretelui și diviziunea suplimentară adiacentă omoplatului a jucat un rol tectonic,identificând artistic funcțiile de susținere ale suporturilor și accentuând întărirea sarcinii în secțiunile inferioareale zidăriei Această tehnică va fi dezvoltată în clădirile Vladimir-Suzdal Aspectul, deși în cantități mici, este, deasemenea, caracteristic părților sculptate arhitecturale Cornița apsidă a catedralei de transfigurare, precum centuraBisericii din Boris și Gleb, include, pe lângă centura arcală, tipică clădirilor din cărămidă, curbe Cornișa s -aîncheiat cu o fâșie de ornament sculptat Bordul, primitivitatea și natura plană a firului, precum și un ornament înformă de tăiat, aproape de golurile de lemn, pe tamburul catedralei sugerează participarea maeștrilor familiarizați cuarhitectura populară la construcția sa Templele domniei lui Yuri Dolgoruky sunt monumentale și dure în nuditatea lor depiatră albă Catedrala Spaso-Preobrazhensky face o impresie deosebit de magnifică El, ca un erou epic, care atrage forțeîn țara natală, stă constant pe ea Capitolul său puternic, încununat în acei ani cu o cupolă asemănătoare cască, turnatăcu mândrie peste metereze de pământ grandioase Înălțimea arhitecturii Vladimir-Suzdal coincide cu anii de domnie afiului lui Yuri Dolgoruky-Prince Andrei ( - ) Puterea prințului Andrei, în timpul vieții tatălui său, lasăVyshgorod și pleacă spre Vladimir El încalcă cu îndrăzneală „rândul” tatălui său, principiul moștenirii și începe sădomnească în țările Suzdal, care, pe măsură ce mai secundar, erau destinate fraților mai mici În pretențiile sale asuprarolului dominant dintre prinți, el schimbă politica și luptă nu pentru tronul Kiev, ci împotriva marii -putere halo dinKiev El transferă capitala lui Rus 'către Vladimir, iar în captează și strică Kyiv -ul antic Dorința prințuluiAndrei de a uni toate țările rusești și de a deveni un „sa-mascul” a coincis cu aspirațiile oamenilor obișnuiți cuprivire la încetarea războaielor fratricide conduse de prinți Consolidându -și poziția pe tronul Vladimir, Andrei sebazează pe orășeni Cetatea nobilului Boyars-Rostov și Suzdal-Prințul magistral contrastează tânărul orașului de dedimir și luptă cu „copilul bătrân” cu ajutorul unei noi forțe politice: oameni de meserie și mici proprietari deterenuri (Hung (Hung Din plângeri princiare, milă)-„milostiv” La un an de la începutul domniei, el începe muncadefensivă grandioasă în Vladimir Timp de șase ani ( - ), orașul supraîncărcat Monomakh a fost înconjurat de ogroapă largă și de aproape zece metri, cu pereți tocați cu o lungime totală de aproximativ km (Fig ) Pe ambelepărți ale peșterilor (Monomakh) întinse de -a lungul platoului, limitată de Klyazma și Lybed, fortificații Posadov,înconjurat de ziduri de luptă, stătea la egalitate cu vechiul oraș princiar, protejându -l Intrările în Vladimir dinvest și est au închis turnurile de piatră ale porților de aur și argint Fixarea naturii liniare a dezvoltării orașului,strada principală întinsă între poarta maiestuoasă, conectând toate cele trei părți ale capitalei Valoarea porților deaur și argint, care stăteau ca niște paznici formidabili, la capetele orașului, în silueta generală a secolelor Vladimir-xiii Puteți aprecia în prezent Piatră albă, înaltă în casa de șapte sotivă, volumul monumental al porții de aur, tăiatcu aproape un arc de paisprezece ani, cu templul situat pe el chiar și pe o persoană modernă (Fig ) Din păcate,concizia și puterea impresiei artistice au fost slăbite de reparațiile și restructurarea porții, în principal în secolulXVIII Evident, poarta de argint a avut un aspect similar În zilele neliniștite ale domniilor, statice aproape cubice alelui Andrei cu metereze adiacente, încoronate cu temple mici cu capitole spumante și gulere grele, tapițate cu cupruaurit sau încheiat cu argint, a insuflat încredere și un sentiment de mândrie patriotică în Orașii Alocarea la poartaprincipală a orașului de aur, ca în , - Golden Gates ( - ) în Vladimir Specii moderne (fotografie de G N Logvin) Kyiv, mărturisește marea intenții de putere ale prințului Deasupra falezei, ca și cum ar fi depășit nu numaiorașul, ci și vastul Za-Klyazmensky, Catedrala de presupunere a crescut ( - ) Aceasta este principala clădire acultului Vladimir a fost construită conform schemei templului de șase etape, cu coruri caracteristice catedralelorurbane Trei nativi erau adiacenți volumului său principal, iar fațada vestică a fost completată de clădirile de piatrăale Curții Episcopale (Fig ) Catedrala a fost destinată a fi un rol similar cu rolul Sofiei din Kiev Imagineaartistică a templului trebuia să -și aprobe semnificația dominantă în noul oraș de masă Vladimir Situat în cel mai înaltloc, Catedrala de presupunere a depășit ) Înălțime ( , m) Sofia Kyiv Dorința prințului Andrei de a face Vladimir noul centru politic și cultural al luiRus a dus la căutarea de noi mijloace ideologice și artistice Pentru aceasta, religia este folosită în toate modurileposibile, cultul Fecioarei se răspândește, ideea patronajului său special pentru prinț și țara lui Vladimir, esteînființat un festival special al Fecioarei Fecioarei, legenda lui Fondarea orașului nu este monomach, ci de Vladimir -Baptistul lui Rus ' Prin urmare,, în mod firesc, că apariția Catedralei Presupunerii a primit o semnificație specială Eltrebuia să personifice planurile ambițioase ale „autocratic” Vladimir și să umbrească structurile anterioare cusplendoarea sa Stăpânii „din toate țările” îndeplinesc cu succes ordinea princiară Împreună cu arhitecții locali,aceștia implementează creativ experiența mai multor școli de arhitectură și dezvoltă fundamentele construcției de piatrăalbă a vremurilor lui Yuri Dolgoruky Clădirea este așezată pe un iepuras sub formă de pantă, diviziuni verticale -omoplati - sunt complicate de coloane întinse cu KA de foioase petelia, o centură arcatură modestă se transformăîntr -o centură bogată în arcatural, care nu numai că topește templul , dar, de asemenea, creează capitolulsău Dezvoltarea înregistrării planului superior a fost foarte indicativă pentru cea, folosită în Biserica Borisoglebskydin Kidexsh În Catedrala Presupunerii, Maeștrii fac o altă terasă, sporind textura peretelui (Fig ) Plasticul dinfermele arhitecturale de piatră albă cu pietre sculptate în semicercile din vârful pereților a fost îmbogățit cu picturăcolorată și auriu, care a introdus tonuri majore în imaginea catedralei principale Ca și nișele cu frescele bisericilorDnieper, centura de decalaj articatură a fost pictată Între coloanele aurite, artația stătea la înălțimea completă afigurilor profeților (vezi Fig ) Aspectul particular al templului, zdrobit de o centură colorată, cu, aparentprețuit cu portaluri de cupru, portalurile, ca și cum ar fi absorbit un angajament păgân față de colorare și eleganțăfestivă, a fost departe de a fi departe de mai multe busuioase de romantism ascetice Fragmente din fațadele CatedraleiPresupunerii pot fi văzute în interiorul unei clădiri existente, care conținea o clădire anterioară după un incendiuîntr -un fel de caz Temându-se de elita lui Boyar, prințul prudent a ridicat km de Vladimir castelul fortificat dinBogolyubov ( - ), ceea ce i-a permis să controleze calea apei de la Suzdal la Vladimir Situată pe malul înalt alKlyazma, înconjurat de un metrou cu ziduri de piatră și turnuri rare pentru acea perioadă, Curtea Princială era ofortăreață foarte puternică Săpăturile arheologice și fragmentele supraviețuitoare au făcut posibilă recrearea în deseneaspectul general al acestui ansamblu O serie de clădiri de piatră albă întinse într -o linie deschise de la poarta deintrare Centrul compozițional al ansamblului a fost Catedrala Nașterii Fecioarei, care se flancă, precum CatedralaPresupunerii din Vladimir, două volume turnate (Fig specii din partea conservată a fațadei de lângă CatedralaSiensky din Vladimir Palatul Palatului Palat Complex cu Catedrala Nașterii Fecioarei ( - ) în Bogolyubov A -Plan; B - Reconstrucția lui N N Voronin ) Au îndeplinit funcțiile turnurilor scărilor: Nordul a conectat palatulcu corurile catedralei, iar sudul a dus la pereții cetății (Fig ) Integritatea maiestuoasă a clădirilor,strălucitoare cu albul pe fundalul clădirilor din lemn întunecat, a fost intensificată de comunitatea stilistică și desolemnitatea zonei frontale la grătar Pe o plăci de piatră, un covor particular care combină dezvoltarea, a existat uncivor neobișnuit extins înainte Opt coloane din piatră au susținut vârful cortului, care a acoperit vasul cu apăconsacrată;Această structură aeriană elegantă a subliniat în continuare maiestatea palatului cu Biserica Casei (veziFig , b) În acest complex de clădiri religioase și civile, trăsăturile școlii Vladimir-Suzdal se manifestă,transformând motivul articatru într-un element compozițional și plastic de frunte Arcadele voluminoase ale Kiworia,deschiderile cu trei coarne ale ferestrelor, cadrele Archar ale portalurilor, diviziunea peretelui cu jumătate decolegii, capetele semicirculare cu mai multe viteze ale Zakomar, centura de decalaj articat , ca și cum ar fi alergatdin planul zidurilor templului până la tranziții, a înconjurat turnurile și capul catedralei din NaștereaFecioarei,-întregul a fost legat compozițional întregul ansamblu Structura ritmică a formelor de plastic arcuite aorganizat spațiul zonei, astfel încât să devină un om de cuțit A dezvoltat baza profilată a Consiliului de Crăciun,tipic pentru arhitectura romanică, forma bazelor cu „coarne”, coloane rotunde cu capitale de foioase în interior,portaluri promițătoare, rare pentru compoziția lui Rus a Kivoria- Permite turnul de scară pre- din complexul palatuluidin Bogolyubov (Photo V Beloguba) A - Look Modern;B - Un fragment care să creadă despre participarea maeștrilorstrăini la construcția sa Dar această participare a răspuns Orientarea generală a dezvoltării arhitecturii Vladimir-Suzdal a fost coordonată de o singură intenție artisticăideologică, realizată în mod persistent de formidabilul prinț Andrei Și planurile sale au inclus nu numai sarcinistrategice, ci și obiectivele ideologice care au primit expresie în diferite forme de conștiință publică, inclusivarta O idee foarte vizuală a planului prințului oferă Bisericii Intercesiunii de pe Nerl ( ), care și -a păstrat înprincipal formele originale Acest mic templu cu patru stâlpi cruciați obișnuiți și , Biserica Intercesiunii peNerl ( ) a-fațadă;b - tăiat;B - Un plan planificat la un kilometri și jumătate de Bogolyubov la gura râului Nerl, aintrat în complexul reședinței prințului Andrei (Fig ) Biserica a fost dedicată necunoscutului din Bizanț, vacanțaFecioarei Fecioarei introduse de Andrei Bogolyubsky, fără permisiunea metropolitanului Kiev Construcția BisericiiSpeciale a Fecioarei Fecioarei a fost afirmată în ideea patronajului divin al pământului Vladimir și al drepturilorexclusive ale „lui Dumnezeu -chien” prințul Andrei inerent Evului Mediu Templul elegant de piatră albă, ridicat la„poarta apei” a pământului Vladimir, a fost să demonstreze convingător patronajul forțelor cerești Maeștrii fără nume,în mod genial, aproximativ ani - au găsit imaginea acestui prim templu Pokrov din Rus ' Ridicat deasupra pajiștilorde inundații prin instalarea unui terasament artificial, căptușit cu plăci de calcar, ca și cum ar fi ridicat pestecusătura oglinzii de apă, biserica, îndreptată în sus, a fost ușor asociată cu strămoșii noștri cu ideea de mijlocire aforțelor divine Fluxul de linii verticale formate de terasele peretelui, nu numai în partea superioară, ci și în parteainferioară, întărită de coloanele cu dungi și ritmul rapid al centurii coloane, susținut de ferestre alungite și oartatură a capului , creează iluzia mișcării maselor, lipsa lor de greutate Acest lucru este, de asemenea, facilitat desoluția tectonică a peretelui, programată pentru primele clădiri din piatră albă din propria arhitectură DiMiro-Suzdal (Fig ) Secțiunile superioare au fost frământate, mai adâncite decât cele inferioare, slăbite în plus de părțisculptate;Acest lucru îmbunătățește senzația de stabilitate a părții inferioare a clădirii și a ușurinței, aerisireasuperioară Săpăturile efectuate sub conducerea lui N N Voronin au stabilit că Biserica Intercesiunii a fostînconjurată pe trei părți ale arcadei deschise, pe care se odihnea Gulbische Centricitatea compoziției se bazează peeliberarea axelor mijlocii ale fațadelor Toate, cu excepția estului, au în centrul central al unui portal promițătordezvoltat, al cărui loc din plastic cu panglici ornamentale de arhitecți contrastează brusc cu suprafața secțiunilorinferioare ale peretelui Deasupra portalurilor din semicercile Zakomar, aceleași reliefuri sunt plasate încomplot Regele biblic David stă mai presus de toate (Fig ) În liniile laterale, monștri fantastici - Griffins,personificarea funcțiilor de protecție, s -au îndreptat către David, leii care stau la baza au fost adresați și axeicentrale Conectarea acestui imn alegoric David-the King-toe (ca prințul Andrei) într-un singur întreg, un lanț de măștifeminine, perceput de oameni, adus pe parabole religioase, ca simbol al Fecioarei Mary-Patronesses și Intercessors,întinse Dorința de a consolida impactul lucrărilor arhitecturale prețioase, de a utiliza pe deplin imaginile arteiplastice pentru exprimarea în formă religioasă idei politice este caracteristică construcției realizate de prințulAndrei Această tendință, în creștere treptată, va fi dezvoltată în continuare în arhitectura Vladimir-Suzdal și vadeveni una dintre caracteristicile sale cele mai caracteristice Reliefurile sculptate, deși în cantități mult mai mici,decorează și interioarele templelor Deci, în locurile de susținere a arcadelor zdrobitoare de pe stâlpi, atât în​​Catedrala de presupunere, cât și în figurile regale ale LVIV sunt sculptate în Biserica Intercesiunii Spre deosebirede Catedrala de presupunere din Vladimir, Biserica Intercesiunii a păstrat albul hainelor sale de piatră - nu Biserica Intercesiunii de pe Nerl Specii moderne (fotografia lui A A Tits) , fire ale Zakomara medie a BisericiiProtecției pe Nerl , Vladimir Consiliul modern-dimitian (foto ( - ) în A A Titsa) Spots of Fresce, niciBrilliance Gilded a distrus frumusețea virgină a pietrei Abandonarea tehnicilor pitorești a oferit o integritate șispiritualitate și mai mare acestei opere poetice a lui Vladimir „Kamenosec” și a format în cele din urmă trăsăturilelimbajului lor artistic În vigoare deplină, acest limbaj s -a manifestat în timpul domniei fratelui lui Andrei -vsevolod ( - ), poreclit „cuibul mare”, care a finalizat planurile politice ale lui Andrei Bogolyubsky: a ruptrezistența „sedișului” Boyars , a rupt opoziția prinților Ryazan și, pe bună dreptate, a început să poarte opoziția luiRyazan titlul de „Vladimir Self -Coasters” În cele mai importante structuri ale „Marelui Vsevolod”, în primul Linia din Dimi-Tri a Catedralei ( - ), construită în Curtea Princy din Vladimir, reflecta clar poziția schimbată aprințului Formele maiestuoase ale catedralei, decorate cu o ținută sculptată de lux, sunt impresionante cu solemnitateași puterea regală (Fig ) Biserica Dimitrievsky, ridicată la marginea versanților Klyazmen de m de CatedralaPresupunerii, a completat compoziția detstzului, care în aceiași ani a fost înconjurată de un zid de piatră Catedraleleepiscopale și princiare, care se ridică cu mândrie deasupra inelului zidurilor și clădirilor obișnuite, au personificatputerea bisericii și a puterii seculare, dominanța „unsului lui Dumnezeu” asupra sufletelor și trupurilor oamenilorobișnuiți Vsevolod dedică Catedrala care nu mai este intercesorul țării Vladimir și a poporului său, ci a patronului săuceresc - Demetrius din Solunsky Prin tipul Catedralei Dimitrievsky este aproape de Biserica Protecției pe Nerl Acestaeste un templu cu un cap înalt, care a fost probabil acoperit și pe trei laturi ale galeriei (Fig ) Solemnitateafațadei occidentale a fost completată de două scări, care au condus, ca în Sofia Kyiv, la coruri și, se pare, au fostconectate cu conacele prințului Aceste detalii unice erau încă păstrate la începutul secolului XIX Și au fost distrusebarbar în timpul „restaurării” Catedralei sub Nicolae I În ciuda legăturii indubitabile cu clădirile anterioare,Consiliul Dimitrievsky este o lucrare profund originală care nu are analogii directe în Rus sau Europa de Vest Aproapeșase sute de pietre sculptate decorează suprafața de piatră albă a pereților săi Zonele îngropate se învârteau deasupracenturii artatură sunt complet acoperite cu „covor” sculptat, dematerializând vizual zidăria În virtutea acestui lucru,secțiunile inferioare ale peretelui de la quader -urile netede depuse par deosebit de puternice, iar clădirea dobândeștestabilitate vizuală și maiestate Catedrala Dimitrievsky din Vladimir A - incizie longitudinală;B - Plan cugalerii;B-detaliile centurii artature Relief cu imaginea prințului Vsevolod și a fiilor săi din CatedralaDimitriyskoye din Vladimir -Fațada sudică;B - Plan;B - O tăietură de -a lungul Catedralei de presupunere apresupunerii din nordul nordului din Vladimir după Perestroika în - Centura de decalaj articatică separăpartea inferioară-„pământească” a kramei de „ceresc” superior, ca și cum ar fi trasul între material și spiritual Ritmulclar al coloanelor acoperite cu țesut ornamental este completat de cifrele sfinților și ale cereștilor, printre careîntâlnim prinții ruși Boris și Gleb, precum și patronii cerești ai prinților Vladimir Prin urmare, nu este surprinzătorfaptul că în estul Zakomarului Fațadei de Nord este plasat un portret sculptural al lui Vsevolod însuși, pe al căruinume de toate țările „tremură”, potrivit Cronicarului, înconjurat de fiii „cuibului său mare” ( Fig ) Estesemnificativ faptul că planurile altor Zakomar sunt pline de personaje biblice și alte personaje, inclusiv David șiAlexander Macedon, simbolizând înțelepciunea și puterea conducătorilor Linia plană a firului asemănător cu broderiapopulară, cantitatea copleșitoare de ( ) reliefuri cu imaginea animalelor, păsărilor și plantelor indică convingătorsemnificația principiului secular în Biserica Curții Prințului Vsevolod Întreaga apariție a Consiliului Dimitrievskyeste caracterizată de optimism, eleganță festivă, atât de aproape de masele oamenilor, care încă au refractatsărbătorile creștine prin prisma venerației păgâne a naturii Într -un plan artistic diferit, Catedrala de presupunere afost rezolvată Clădirea acestei catedrale, care a suferit în timpul incendiului devastator din , a fost mai multdecât dublată în zonă Sondajul său pe trei părți ale galeriei largi și prelungirea APSID a fost cauzată nu numai dedorința de a crește capacitatea și considerațiile tehnice, ci și de cerințele prestigiului, necesitatea creșteriisemnificației catedralei principale a tabelului Orașul și păstrează poziția dominantă în ansamblul detstin (Fig ) În plus, galeria a fost destinată instalării în nișe speciale - Arcosolia - Sarcofage de piatră ale prinților șiierarhilor Vladimir Astfel, Catedrala a devenit un mare mormânt al Domnului Vladimir Spre deosebire de Dimitrievski, înCatedrala de presupunere a planului pereților și coloanelor din - ki din centura artatură, acestea nu au osculptură ornamentală, deoarece Catedrala Episcopală nu s-a potrivit cu modelul secular și o veselie păgână În loc deformele dinamice zvelte ale templului princiar, Catedrala Episcopică a Majestății era veche, baza sa statică strictă,subliniată brusc de fețele pereților și nu de forma moale de jumătate de colecții, cu un cinci plasat pe scară largă -Dormat a inspirat impresia puterii iresponsabile a acestei biserici (Fig ) Forme arhitecturale mari ale Catedraleide presupunere reconstruită ( – ), concizia părților din plastic, două rânduri de Zakomar au contribuit lapercepția cea mai spectaculoasă a catedralei din punctele îndepărtate și au întărit dominantul ei dominant Poziție în silueta orașului Conturat la sfârșitul secolului XII Două rânduri în interpretarea clădirilor religioase se-seculare și biserică s-au dezvoltat în continuare în opera arhitecților Vladimir-Suzdal Structuri simple, stricte, fărăun model elegant de piatră, au răspuns mai bine la ideile teologice ale renunțării la bucuriile vieții lumești Unexemplu de astfel de clădiri este Catedrala mănăstirii de Crăciun ( - ), în care chiar și o bogată frise de decisăarcatură este înlocuită cu o centură de oraș modestă Linia seculară este reprezentată de catedralele Nașterii Fecioareidin Suzdal ( - ) și Georgievsky în Yuryev-Polsky ( - Ig ) Catedrala princiară din Yuryev-Polsky este maiales de remarcat-coarda finală în simfonia din piatră albă a Kamenoschitelor Vladimir-Suzdal, în care principiuldecorativ începe să prevaleze asupra structuralelor Catedrala St Spațiul acestui mic templu de patru etape cu un capitola fost extins în detrimentul a trei atacuri puternic proeminente, iar momeala occidentală a fost de două ani În parteasa superioară, ca în Suzdal Sobo- Catedrala de presupunere din Vladimir după restaurantul din - Speciilemoderne (fotografia lui A A Titsa) din Crăciunul Fecioarei, a fost o cutie princiar Construcția încrucișată,concesionată, cu o centricitate pronunțată, care a fost facilitată de volumul mai mare al Penorului de Vest, aechilibrat absida, aparent completată de finalizarea dinamică a capitolului înconjurat de al doilea rând de Zakomar(Fig ) Partea de sus a Catedralei Sf George s -a prăbușit în secolul al XV -lea Restaurat în de meșterii dinMoscova, el și -a pierdut formele originale Muscovitele, necunoscute cu caracteristici ideologice și artistice șicaracteristici stilistice ale arhitecturii Vladimir-Suzdal, folosind pietrele căzute, au așezat detalii sculptate,transformând părțile restaurate ale catedralei în rebus arhitectural „Lectura” sa, reconstrucția planului compoziționalși a conținutului semantic a fost aproximativ m Catedrala St B - Plan; Un fragment din partea păstrată aCatedralei St în lucrări (Germania);B - Catedrala de presupunere ( - ) în Vladimir;B - Catedrala Dimitrievsky( - ) din Vladimir au fost făcute de oamenii de știință sovietici N N Voronin și G K Wagner După o jumătate demii de -law, „citim” ideile politice ale prinților Vladimir, exprimate în dantela de piatră a sculpturilor continue,exprimate de limbajul simbolismului creștin, care vizează justificarea și aprobarea drepturilor lor la dominare înțările rusești Centura de decalaj articatură a inclus imagini ale patronilor prinților Vladimir și a inspirat ideea„aleasă de zeu” de tipul princiar În reliefurile pentru parcelele biblice situate în Zakomars, s -a dezvoltat temapatronajului ceresc al Domnilor pământeni În ciuda paralelelor menționate în persoana ideologică și artistică generalădin spatele gândirii Catedralelor Sf Gheorghe și Dimitrie, natura decorației lor sculpturale este diferită Cel maisubțire model plat sculptat fără a ține cont de cusăturile de zidărie de pe întreaga suprafață a pereților CatedraleiSf George, un portal împletit, coloane de colț și o friză arcală, reduce tectonicitatea formelor sale arhitecturale(Fig ) Este semnificativ faptul că centura de coloană este adâncită în grosimea peretelui, care aproape nu estespecificată mai sus Articatura a dobândit o formă neconstructivă cu trei călărite, iar baza arcadelor este sculptată peo piatră, iar finalizarea pe alta Maeștrii Vladimir au dezvoltat talentat tendințele în utilizarea sculpturilor înfațadele clădirii, manifestând în clădirile Galich, Chernigov și Ryu- Detaliu despre sculpturile Catedralei Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky (Foto de către A A Titsa) găleată Aceștia au dat o apariție particulară celor mai bunelucrări ale lor, introducând conținut secular și politic în structurile cultului Legătura imaginilor artistice cuobiectivele naționale ale unificării principatelor fragmentate, cu aspirațiile oamenilor cu privire la încetarearăzboaielor fratricide, ridică monumentele arhitecturii Vladimir în sarcinile Uzalegioase și feudale Prin conceptul deapoteoză a puterii pământului Vladimir și a prinților săi, cel mai expres în mod expres în șeia în catedreleDimitrievsky și Sf George, prin simboluri religioase, ideile din întreaga națiune a unității țării ruseștisechegau Motivele populare au fost țesute în luxul decor sofisticat al templelor prințepe, notele colorate, vesele,pătrund în apariția aspră a bisericii care pedepsește rebelii, care ar trebui să fie asociate cu ideile populare și cu oinfluență mai mică a Bisericii Bizantine Realizările arhitecturii Vladimir-Suzdal se datorează în mare măsurăcoincidenței temporare Interesele politice ale prinților Vladimir și ale persoanelor comerciale în lupta împotriva boyars -urilor tribale șifragmentarea feudală, similară cu unirea puterii regale și a cetățenilor (F Engels), care au contribuit la dezvoltareaîn secolul XIII, caracteristică Europei de Vest Arhitectură gotică Reevaluarea influenței constructorilor romani asupraadăugării arhitecturii Vladimir-Suzdal este ilegală în literatura de specialitate Ca să nu mai vorbim de diferențele purtipologice dintre templele Vladimir din busuiocul romanic (Fig ), trebuie remarcat o interpretare artisticăideologică complet diferită a imaginii clădirilor cu asemănarea externă a formelor arhitecturale individuale Stilulromanic este un imn de severitate spiritualizată, „tăcere grea” - în expresia figurativă a lui Auguste Rodin SculpturaVladimir Kamenosec este mai optimistă, acestea nu sunt simboluri ale profeției mistice despre sfârșitul lumii șipedeapsa păcătoșilor, ci în mare măsură imagini fabuloase care spun despre bine și rău, care au paralele în artapopulară care diferă în direcția și dragostea de eleganță festivă (Fig ) Apelul Moscovei în timpul luptei pentruunitatea lui Rus și formarea arhitecturii naționale vorbește despre trăsăturile rusești originale ale arhitecturiiVladimir-Suzdal Meritele minunatelor maeștri Vladimir includ influența creațiilor lor arhitecturale asupra formăriituturor culturii de artă Arhitectura Novgorod Lands Architecture of Novgorod din secolul al XII -lea Ilustreazăconvingător dependența construcției monumentale de ordinea socială și materialele de construcție Vastitatea novgorodului„Pentin”, care s-a extins de la lacul lacului până la „centura de piatră” (Urals), inclusiv terenuri neexplorate până laOceanul Arctic, cu populația iubitoare de libertate, comerț puternic și influent și fraternități artizanale (corporații) În Novgorod în sine, conservatorul Boyars nu a contribuit la conservatorul Boyars-Did care nu a contribuitla conservator aprobarea suveranității la persoana prințului Prima treime din XII V este perioada luptei prințilorNovgorod pentru puterea politică în oraș și privilegiile economice Scăderea rolului prințului în viața publică aorașului a afectat transformarea lui Detinz cu Catedrala Sophia într -un centru politic religios la nivel deoraș Prințul a fost forțat să părăsească detinetele și să se stabilească în afara lui, în așezare Fiul lui Monomakh,prințul Mstislav ( - ) încearcă să-și ridice autoritatea printre sutele Posadsky, construind pe partea comercialăa uriașului Catedrala Nicholas-Dvori-Shchel ( ) Împotriva lui DeTinz, în vechea Curte princiar, Mstislav încearcă săcreeze un nou centru ideologic și compozițional dedicat lui Nicolas The Wonderworker, în special popular în cercurile demeșteșuguri Formele monumentale laconice ale Catedralei Sf Nicolae, încoronate, precum Catedrala Sofia, cu un maiestuosde cinci ani, situat pe Forumul Poporului din Novgorod antic, au atașat o semnificație specială Această piatră uriașăparalereapedată, care se ridică în curtea Yaroslava deasupra multor clădiri din lemn, ca și cum ar fi contestat onobilime superioară din partea Sophiei Catedrala de șase sute de etapă ridicată în tradițiile arhitecturii Kyiv cucoruri dezvoltate pentru prinț, cu ritm restrâns de lame puternice și rânduri tipice de deschideri de ferestre și nișăarcuită surdă, așa cum a fost, egalitatea puterii lui Novgorod și Marele său Duce Prinții Novgorod sunt, de asemenea, oconstrucție prestigioasă în afara orașului În , prințul Mstislav pune la punct, un punct strategic important în drumspre lac Ilmen, Templul de piatră al Buna Vestii Așezarea din secolul XII Se transformă într -o reședință oficialăprinciară Un pic în aval de Volkhov, în condițiile opuse de lateral, prințul vsevolod ridică în vechea mănăstireNovgorod - Yuryev - o mare catedrală St George ( - Izo GG) Această a doua clădire de piatră a permis prințului săcontroleze abordările lui Novgorod din partea lacului Ilmen În monumentalitate și maiestate, Catedrala St S -atransformat într -un mormânt princiar, Catedrala din piatră trebuia să inspire ideea puterii eterne a prinților, care afost foarte importantă în anii de slăbire a puterii lor și a exacerbării relațiilor cu orașele Cronica Novgorod araportat până în zilele noastre numele creatorului Catedralei Sf George - Maestrul lui Petru Arhitectul talentat a dattemplul lui George Victoriosul, patronul nobilimii feudale, imaginea puterii eroice Pereții masivi, împărțiți la lopeți,se ridică la o înălțime uriașă, care este accentuată în patru rânduri de deschideri alternative de ferestre și nișe(Fig ), cum ar fi catedrala înaltă Nikolo-dvori Volumul templului este lipsit de galerii și atacuri care i -auoferit lui Sofia caracterul social al Catedralei din oraș;Datorită turnului unit organic și egală în înălțimeaCatedralei Catedrale, strâns apăsate, este perceput ca Monolit, opus spațiului din jur Păstrând schema templului de șase sute, stăpânul Petru s-a întors pe turn cu o scară dinfață din nord-vest, a dus la corurile princiare (Fig ) Turnul el construiește un spray aproximativ m - Catedrala St Maestrul Peter (Foto de A A Tits) Planul Catedralei Sf Georgedin Yuryev Monas Tyrya în Novgorod o față cu un zid de vest și aceeași înălțime cu ea, extinzând vizual fațada, caurmare a căreia pare și mai mult magnific O expresivitate deosebită a mormântului princiar a dat compactitatea unuisingur volum al templului, combinat cu succes cu locația pitorească a trei capitole Capitolul principal masiv a fostcompletat de două mai mici așezate de -a lungul marginilor fațadei de vest: unul deasupra scării, iar celălalt deasupracelulei de sud -vest a corului Acest capitol și rândul superior de ferestre au contribuit la acoperirea „podelelor” -locația prințului Semnificația ideologică specială a mănăstirii Yuryev, în care a fost reflectată și Cronica Principal,a fost reflectată în fresce care au umplut nișe de pe fațadă și tema lor Măreția solemnă a Catedralei Sf Gheorghe afost îmbunătățită de rânduri stricte ale figurilor sfinților pe un fundal albastru, rame de cărămidă de deschideri șicornișe care au fost eliberate pe o suprafață de plastic aspră de pereți, frecate cu tencuială de ciment O impresieholistică a templului a fost creată și prin structura compozițională a interiorului În planul pereților, acestea au fostîmpărțite la înălțime unificată cu lame care se întâlnesc cu stâlpii și împărțiți de panglici de fresce, precum fațade,în patru registre, au fost de acord cu deschideri de ferestre Aproape aceeași dimensiune a cifrelor sfinților petablouri externe și interne au contribuit la scara comună și a crescut vizual înălțimea atât a exteriorului, cât și ainteriorului, care a fost facilitată și de poli botezați Numărul de linii verticale a crescut datorită formei de stâlpiîn formă de încrucișare, precum și cifrele situate pe stâlpii deasupra unul deasupra celuilalt, și -au luat ochii însus;Verticele au trecut fără probleme în împrejurimile arcadelor și păreau să se dizolve în fluxurile de lumină, careploua de la tamburul central Aproape în funcție de schema planului, dar mult mai mic și mai mult plastic, catedrala cutrei capete cu șase capete, cu scara rotundă a mănăstirii Antoniyev ( - ) El este, de asemenea, atribuit opereimaestrului Petru, ca, într-adevăr, Catedralei Nikolo-Devilish Ca urmare a revoltei populare, Novgorod a devenit oveche a Republicii În , Boyars și Comercianți au preluat puterea În fruntea domnului Great Novgorod, Domnul(Arhiepiscop) și un Posadnik, care a fost ales dintre cetățeni eminenti, s -au ridicat Prințul s -a transformat într -unlider militar invitat, cu care s -a încheiat un acord O schimbare a structurii sociale a terenurilor Novgorod cuelemente ale clasei de democrație limitată, desigur, s -a reflectat în dezvoltarea ulterioară a culturii lorartistice Fraternitățile meșteșugărești și sutele comerciale (asociația de clasă) au devenit mai puternice și au primitmari drepturi politice încep să joace un rol important în viața culturală a orașului Templele de piatră sunt construiteîn detrimentul lor Nu numai arhiepiscopii și Boyars acționează acum ca clienți, ci și asociațiile comercianților sauartizanilor și chiar rezidenților din aceeași stradă - Ulchanyan SM mai puțin capacități materiale, alte cerințe pentrutemplu și dimensiunea acestuia, vederi mai practice și cererile ideologice și artistice de zi cu zi au dus la schimbăriîn tipurile de clădiri religioase La început, tehnicile tradiționale de construcție și schema generală a bisericilorîncrucișate cu coruri și acoperire de smucitură sunt încă păstrate O manifestare particulară a semnificației socialecrescute a boyars și comercianți a fost construcția lui Sotko Sytinich în copilul însuși, al cărui nume este asociat cu„invitatul” epic al lui Sadko, Biserica de piatră din Boris și Gleb ( ), care nu a fost Dimensiune inferioarăclădirilor princiare Pornind din anii , se produc schimbări în natura construcției religioase, manifestă înprincipal într-o scădere a dimensiunii clădirilor și trecerea la un temple mai simplu în patru etape Proiectat pentrumai puțini oameni, uniți de teritorial sau de o bază profesională, biserici de piatră, care înlocuiesc adesea șerpi dinlemn, au reflectat cererile mai simple și idealurile artistice ale Posadsky ) Biserica Sf George (nu mai târziudecât în ​​anii ) în Old Ladoga a -Verierea generală;B - Plan Houm sh i I Luda Nu au avut nevoie săimpresioneze puterea copleșitoare și măreția uimitoare Au servit ca centre publice și compoziționale ale secțiunilorindividuale ale orașului Aceste clădiri private mici, pe scară largă, sunt patru etape, cu trei apside, biserici cuacoperiri revoltate și un capitol pe tambur a determinat aspectul unei clădiri, care a fost adesea construit de întreagasosire cu banii proprii Relativ bine păstrat Probele de astfel de de temple pot servi ca biserică Sf George din Old Ladoga (nu mai târziu decât anii ) șiBiserica lui Petru și Pavel pe Muntele Sinichy ( - ) în Novgorod, construite de locuitorii din StradaLukina Biserica Sf George din Old Ladoga este deosebit de caracteristică (Fig ) Volumul său aproape cub esteîmpărțit la spatule, se pare că este la modă din material plastic Concizia marginală a formelor este combinată cutrăsăturile umanității, materialitatea planurilor surde ale pereților - cu intimitatea unor mici deschideri Greutateagrea a unei mase holistice contrastează cu dimensiunea nesemnificativă a templului și este înmuiată de liniilepitorești Planul templului este comprimat la limită, celulele estice ale pătratului principal sunt ocupate de absidălaterală, deasupra vestului sunt situate îngrădite din spațiul intern al camerei;În orice, se simte o marcă practică aclienților și constructorilor, consumând cu prudență și utilizarea maximă a fiecărei părți a zonei În loc de coruri carenu erau necesare pentru templul Posad, capele dedicate patronului ceresc al clientului principal și dulapurile pentrustocarea valorilor au fost aranjate în unitățile de colț de pe al doilea nivel O scară interioară îngustă de -a lungulcăreia a căzut într -o platformă de lemn și de la ea în camere izolate, a condus în aceste camere Datorită acesteidecizii, principalul spațiu al templului a dobândit o formă în formă de încrucișare și a fost perceput maiholistic Dorința de clădiri economice simple a dus la o scădere treptată a absidei laterale și apoi la o respingerecompletă a acestora Chiar la sfârșitul secolului XII Nu departe de reședința prinților - așezarea - în detrimentul luiYaroslav Vladimirovici, a fost construită Biserica Mântuitorului de pe NER ( ) Acest ultim templu princiar dinNovgorod nu este aproape diferit de bisericile POSAD, ilustrând foarte clar situația socială schimbată a prințului Înceea ce privește dimensiunea și schema tipologică, el este aproape de templul Ulyuchansky al lui Petru și Pavel pemuntele Sinichy (Fig ) Compactul, volumul supraponderal al Bisericii Mântuitorului încheie un deal blând scăzut, seîncadrează perfect în câmpia peisajului cu grupuri rare de copaci, datorită sentimentului izbitor și abilitățiiarhitecților antici pentru a ține cont de în mod cuprinzător impact Templul Mântuitorului de pe NER este, de asemenea,în mod inextricabil legat de țara Novgorod, precum Biserica Intercesiunii pe Nerls cu Vladimir Opels (vezi Fig ) Formele arhitecturale ale Templului Mântuitorului pe un acum cu divizii mari, o siluetă expresivă laconic esteseveritatea climatului, climatului și „culorile acoperite” ale nopților albe Descriind idealul artistic al Novgorodului,I E Grabar a scris: „ în arhitectura sa - la fel ca el însuși, pereți simpli, dar puternici siluete puternice,mase energetice Idealul novgorodului este puterea și frumusețea lui este frumusețea puterii ”(Fig ) În structuravolumetrică și spațială a templului Mântuitorului de pe NER, se observă tendința simplificării sale ulterioare,reducerea spațiului intern și economisirea materialului APSidele laterale sunt coborâte, nu există lame pe planurileinterioare ale pereților, stâlpii sunt pătrați Înălțimea mai mică a absidei extreme, aranjamentul de trei ani alferestrelor de pe fațade și nișele cu fresce deasupra intrărilor a subliniat valoarea axelor mijlocii ale pereților și aîntărit centrul întregii compoziții, care a fost, de asemenea, facilitată de capul puternic al templului De asemenea, nuau existat coruri ceremoniale Scara interioară modestă a dus la „Polati”, pe părțile laterale ale căror capele Toatesuprafețele de perete din interior au fost pictate Frescele au salvat A-Zeaditsa, care a existat de mai bine de șaptesecole și au fost un monument istoric și artistic al semnificației lumii, au fost distruse barbar de naziști în timpulmarelui război patriotic În prezent, templul Mântuitorului din apropiere este restaurat, iar rămășițele picturilormurale sunt moliplate Buna păstrare a frescelor înainte de război, aproape că nu a suferit modificări, a făcut posibilăevaluarea întregii compoziții- a) c) m Biserica Mântuitorului pe non-Toditsa ( ) în apropiere deNovgorod a- o incizie cu imaginea frescelor;B - Plan;B - Fațada sudică Vedere generală a Bisericii Mântuitorului peniciuna după recuperare (fotografie de A A Tits) Imaginile principale de complot au fost plasate în absida centrală,capitolul și peretele vestic, care corespundeau structurii ideologice și compoziționale a templului Pereții din jurulîntregului perimetru au fost distrusi de dungi orizontale, pe care au predominat imagini frontale ale figurilorstatice Natura plată a picturii, fără perspectiva aerului și peisaj, fundalul general albastru închis a contribuit laconexiunile picturii cu suprafața pereților Sinteza picturii și arhitecturii a fost, de asemenea, facilitată deconsistența imaginilor cu contururile pereților pereților, depunerea frescelor de axele compoziționale, precum și unnumăr semnificativ de figuri care formează serii ritmice Dungile pitorești erau strict în concordanță cu Biserica mănăstirii Pereynsky (începutul secolului XIII) în apropiere Novgoroda A este fațada sudică;B - Secțiune longitudinală;B - Planul aproximativ mi i i j i i j jl jl jl j m i i i i i i cu deschideri de ferestre, deci au fost incluse în sistemul ritmic general Fâșia pitoreascăinferioară a fost interpretată ca bază pentru întregul tablou, trei înregistrări au venit deasupra acesteia, a căreiînălțime a fost scăzută constant, creând iluzia unei înălțimi mai mari Ritmul planificat a fost finalizat în apartenențala pictura tamburului cu o reducere similară a înălțimii registrelor superioare Datorită acestui fapt, s -a obținutunitatea fresce cu arhitectură și integritatea artistică a întregului tablou (vezi Fig , a) Un exemplu desimplificare suplimentară și următorul pas în calea formării templului Novgorod Posad este mica biserică a mănăstiriiPerevinsky Aparent a fost construită cu puțin timp înainte de invazia mongol-tatar în apropierea mănăstirii Yuryev, lasursa Volkhov de la Ilmen-Oser În secolul IX În acest loc era o așezare păgână;Conform legendei, pe un deal unde stăteaidolul de lemn din Perun, iar primul templu făcut din lemn a fost construit după adoptarea creștinismului Piața dinplanul Bisericii mănăstirii Pereynsky are patru stâlpi cu colțuri tăiate, extinzând oarecum camera inundată pentrurugăciuni Singura absidă este mult redusă în raport cu pereții, ale căror colțuri sunt fixate cu lame Respingereadiviziunii în trei părți a pereților exteriori cu lopeți, simplificarea la limita volumului principal al clădirii cu unmic, așa cum era, a fost completată de acoperiri cu trei lobi (Fig ), formată datorată datorată la bolți semi-cilindrice în celulele de colț Aceste arcade nu au fost o noutate pentru masonii Novgorod, construcția lor datează dinSofia Novgorod, dar dispozitivul cu ajutorul lor opt -sclab a fost o inovație Înlocuirea acoperirii de intrare este cutrei lași, iar apoi opt -loping a îmbunătățit îndepărtarea precipitațiilor atmosferice de pe acoperiș și a salvatmaterialul În același timp, fațadele au dobândit o compoziție formistă unu- , care a fost subordonată la deschiderileferestrelor, amplasate cu un triunghi Templul a devenit un holistic și mai intim, lipsit de conținutul mistic alconținutului mistic inerent în clădirile de cult bizantin Un loc special în arhitectura Novgorod este ocupat de Bisericadin Paraskeva-Fridays în curtea Yaroslavl ( ) Această dimensiune semnificativă și o biserică neobișnuită înarhitectură este pe partea de tranzacționare Construit în de „comercianții de peste mări”, acesta a fost templulpatronat al acestei bogate corporații Puneți o licitație într-un loc proeminent, dedicat oamenilor venerabili ai Saint-Paraskeve-a cincea, această biserică a fost o expresie vizibilă a idealurilor artistice și a capacităților materiale ale„oaspeților” care au efectuat comerț cu state străine Distinsă prin compoziția voluminoasă-spațială și DDI Novgorodnecaracteristic cu detalii decorative, Biserica Pyatnitsky reflecta legăturile culturale largi ale comercianților depeste mări, cunoștința lor cu arhitectura altor terenuri a - secțiune transversală;B - Plan;B-Reconstrucția lui G M Shtender Biserica Pyatnitsky ( ) din curtea Yaroslavl din Novgorod este o schemă în patru etape aparasquarterilor Bisericii Parasqua-vineri este complicată de trei depuneri Partea sa estică este alungită, apusurilelaterale sunt incluse în volumul principal și, prin urmare, au contururi rectiline (Fig ), amintind de structurilecult ale principatelor occidentale (vezi Fig ) Peste premergătoare există coruri, pe care au condus scările intra-aleastice Piesele și corurile au fost deschise în volumul central cu deschideri arcuite largi Interiorul Bisericii afost perceput ca un spațiu unic, dar divers, care se dezvoltă organic de la volume periferice mai mici la un marecentral, care se încheie cu un cap extrem de ridicat Integritatea volumului principal a fost, de asemenea, facilitată decompoziția statică a unui plan pătrat cu patru etape cu piloni rotunzi Structura volumetrică și spațială a BisericiiParaskeva-vineri arată LA este foarte impresionantă și afară Volumele reduse a trei perisori și apside s -aualăturat principalului său parte superioară din patru laturi, amintind de schemele de temple din lemn Compozițiapiramidală stabilă s -a dezvoltat treptat Soluția planificată, natura compoziției, omoplatele fasciculului și, probabil,finalizarea cu trei clade a fațadelor semăna cu Biserica Mikhail Archanghel din Smolensk (vezi Fig ) BisericaPyatnitskaya este un pas important în formarea fundamentelor tuturor arhitecturii -rusiene Acesta mărturisește excesulde tradiții bizantine și adăugarea de noi caracteristici, care au fost exprimate în trecerea de la compoziții statice lao mai dinamică, cu o dorință pronunțată de construcție piramidală verticală Aceasta a fost însoțită de schimbăriconstructive în acoperirea boltită, care a dobândit un contur cu trei pierderi, mai bine decât plecarea, care corespundecondițiilor climatice ale RUS ' Aplicația este, de asemenea, caracteristică lame multi -rechiant care îndeplinesc natura verticală a compoziției Varza în stilul all -russian sunt observate înclădirile oamenilor Posad din marile orașe comerciale de la sfârșitul secolului XII -Early XIII Dezvoltarea culturiirusești a fost întreruptă de focul de foc, ruina orașelor și exterminarea populației cu hoarde inamice Rezistența eroicăa principatelor disparate, pierderi grele în trupele lui Khan Baty și mlaștini impenetrabile au salvat Novgorod Folosindsoarta amară a lui Rus, care a apărat sângele războinicilor lor din Europa, cavalerii germani-sudedisti-cruciați,susținuți de Papa, au invadat țările Novgorod-Pskov Cu toate acestea, Novgorodienii și Pskovichi, conduși de prințulAlexandru, care a primit apoi porecla de Nevsky, a reușit să provoace o înfrângere zdrobitoare invadatorilor de pegheața lacului Peipsi ( ), bătălia de gheață a fost înspăimântată, apele lacului Peipsi De-a lungul „câinilor-oameni”, dar amenințarea militară și izolarea lui Novgorod au restricționat dezvoltarea arhitecturii sale Construcțiabisericilor de piatră a încetat și chiar iobagi au fost construite în principal din lemn Doar la sfârșitul secoluluiXIII Sunt create condiții politice și materiale pentru reluarea arhitecturii de piatră Novgorod își întărește treptat șiîși extinde bunurile, restabilește relațiile comerciale largi și se numește cu mândrie „domnul Great Novgorod” Unadintre primele clădiri de cult de piatră după o pauză forțată în construcție a fost o mică biserică a mănăstirii Nikolo-Lipnensky, care se afla la km de Novgorod la confluența râului Metes în lac Ilmen Templul lui Nikola de pe Lipna,construit în printre mlaștini („Lipna”) de pe insulă, marchează stadiul suplimentar de dezvoltare a tipului debiserici POSAD Mic, pătrat în plan, cu patru stâlpi și un absidă, volumul templului face o impresie holistică (Fig ) Spațiul său interior a fost completat de coruri mici din lemn și o capelă Are o dorință vizibilă pentru o soluțiemai pitorească și mai intimă a interiorului, ca și cum ar fi aproape de aspirațiile umane În partea lor inferioară,stâlpii occidentali au o formă octogonală, astfel încât să se aglomereze mai puțin camera și să îmbunătățeascărecenzia Înălțimea părții octogonale a stâlpilor este proporțională cu o persoană (Fig ) Stâlpii orientali au osecțiune încrucișată sub forma unui pătrat cu o proeminență mică cu fața spre axa centrală Ca și cum ar fi pe unpiscină, lamele mai înguste subliniază valoarea compozițională a altarului, evidențiind -o și crescând numărul dediviziuni verticale Tendința de a respinge asceza aspectului și a oferi templelor aspectul mai festiv devinevizibil Așadar, Biserica din Nicholas de pe Lipna, la fel ca mănăstirea Perevinsky, are doar omoplate de colț laexterior, limitându -și clar volumul Integritatea compozițională a fațadelor oferă o concluzie expresivă cu treipuncte Conturul curbilin al acoperirii este completat de fâșia ornamentală a dinților- m L > ,, T I I M II I I I I I- M FACADA SCHIMBARE nu numai a aspectului clădirilor religioase, ci și a tehnicilor de construire Maeștrii Novgorod refuză să adauge cărămizi aglomerate la soluție, nu mai fac straturi de cărămidă în pereți,înlocuindu -le cu rânduri de placă și folosesc mai rațional Biserica Construcției din Nikola de pe Lipna ( )lângă Novgorod A - o incizie transversală;B - Plan;FACADA BESTRANĂ soluții volumetrice-spațiale și constructive(conform P N Maksimov) din Biserica Nikola pe Lipna, lângă puii Novgorod și Arkatura, care nu se afla în templulPereshsky Natura finalizării artaturii seamănă cu clădirile romanice din statele baltice Structura în formă deîncrucișare a templului este exprimată simbolic pe fațadele sale: aranjamentul corespunzător al deschiderilor deferestre și al nișelor a creat o cruce uriașă până la înălțimea completă a zidurilor vestice, nordice și sudice (veziFig ) Toată lumea înțelege la acea vreme simbolul se repetă și sub nișele sub formă de cruci de relief depiatră Dispunerea ferestrelor, care acoperă partea de mijloc a templului, a subliniat axa centrală a fațadelor, pe careexistă intrări și nișe semicirculare mari cu fresce Dinamica formelor curbate este completată logic de capitolulproporțional cu întregul volum Curbele semi -ciclului de deschideri și nișe găsesc un fel de ecou în cadre -„sprâncenele” ferestrelor tamburului, iar cornișa arcală a templului se repetă în capitolul său □ BL în □ și pp□ PLO □ — Biserica Fedor Stratilat pe un pârâu ( – ) în Novgorod A - Fațada occidentală;B - Planul Vedere generală a Bisericii Fedor Stratilat pe un flux din Novgorod (Foto cu A A Titsa) Materiale Au pus pereții dintr-o piatră locală ieftină, procesată aproximativ și pentru părți mai încărcate și critice ale stâlpilor, arcade, arcade,deschideri și detalii decorative, de regulă, se folosește cărămidă sau etichetă selectivă Trecerea de la plinte la Cărămidă Bruska Au dobândit o nuanță diferită și fațade ale templului Gamma nuance-maro-maro-maro a fost înlocuită cu unmaro-maro-maro mai contrastant Pe fundalul varului (pentru o durabilitate mai mare), cornișele și ramele din cărămidă,precum pietrele prețioase, vopselele scântedite de fresce deasupra intrărilor în templu scânteiau Aproape de tipul detemple ale mănăstirii Perevinsky și Nikola pe Lipna Biserica Adormirea Adormirii de pe câmpul Volotov, lângă Novgorod( ) Acest templu cu patru etape cu Partidul de Vest și Northern Undel a fost finalizat de o acoperire cu treicălători Meșterii Novgorod au abandonat lamele pe fațade, au coborât absida în nivelul extensiilor, creând o compozițievolumetrică laconic cu un cap extrem de extins O caracteristică a interiorului Bisericii Adormite este locația apropiatăa stâlpilor în raport cu pereții, ceea ce a făcut posibilă extinderea părții centrale a templului Integritatea mare aspațiului intern a fost, de asemenea, facilitată de rotunjirea părților inferioare ale stâlpilor occidentali Ocreștere a numărului de clădiri de piatră în prima jumătate a secolului al XIV -lea, varietatea tipurilor lor amărturisit în mod clar succesele economice și în vârful culturii novgorodului Alături de noi forme de biserici cu ofinalizare cu trei lași, unele temple sunt construite în mod vechi - cu o acoperire decedată Există biserici cu depunericu dimensiuni diferite și avioane nedivizate ale zidurilor (Mântuitorul pe Kovalev – ), biserici cu forceps și membruîn trei părți ale fațadelor cu lopeți (Nikolaa Bely în capătul Neva – - sunt construite Cu toate acestea, din adoua jumătate a secolului al XIV -lea Tipul dominant de clădiri religioase devine un templu cu un singur punct în patruetape, cu o acoperire cu fante și un capitol Prosperitatea politică și comercială a „domnului Great Novgorod” afecteazăcreșterea dimensiunii bisericilor și a eleganței lor mai mari, reflectând creșterea conștientizării patriotice șicapacitățile materiale ale orașelor din Veche a Republicii Monumentele clasice ale arhitecturii Novgorod sunt luate înconsiderare sunt Biserica Fedor Stratilat pe un pârâu ( - ) și Mântuitorul de pe strada Ilyin ( ) Biserica maredin Fedor Stratilat a fost construită în doar un an în detrimentul Posadnik - Boyar Semyon Andreevich El a avut grijă nunumai de aspectul „demn” al templului, ci și de dispozitivul de pe vastele „podele” ale capelei către patronul săuSimeon Divnogorets, precum și spațiile pentru stocarea valorilor În același scop, au fost furnizate dulapuri secrete îngrosimea pereților Vaulturile templului au o contur mai plană cu trei clade, a cărei formă se apropie de o acoperireînclinată;Aceasta se reflectă într -o curbă multiplă terminând peretele (Fig ) Avionul peretelui în afaraStăpânului este împărțit, ca și în bisericile timpurii, cu lame, care întâlnesc stâlpii interni ai secțiuniitransversale cvadrangulare Simplitatea formelor este combinată cu maiestatea Ferestre mici înguste și nișe de lancetsunt așezate în două niveluri înalte deasupra solului Mișcarea treptată a maselor în sus, subliniată de dinamicaliniilor verticale de lame și tije înguste pe apside, este însoțită de o creștere a părților din plastic care atingpunctul culminant la capătul tamburului Bazându -se stabil pe pereți puternici, mai ales de mai jos, templul cudemnitate își ține capitolul decorat Logica unei soluții constructive în acest templu primește o expresie artisticăstrălucitoare Arhitectul părea să fi căutat să spună cu ajutorul mijloacelor din plastic despre structura spațială atemplului Încadrarea decorativă cu trei clade a firelor medii este caracteristică în această privință, repetând simbolicschema acoperirii boltite (Fig ) Tipul original de templu încrucișat, creat de Maeștrii Novgorod, corespunzândcondițiilor naturale locale și idealului estetic- Vederea generală a Bisericii Mântuitorului de pe strada Ilyin( ) în Novgorod (Foto de A A Titsa) Camera Evfimiev din Domnul ( ) în Novgorod A - Interior;B - Planul LamaLuda, nu a apărut fără procesarea creativă a anumitor forme de arhitectură romanică a țărilor baltice Acest lucru esteevidențiat de forma de lance a portalurilor, motivul arcadei decorative supraetajate asupra absidei, natura diviziunilorverticale Templul Mântuitorului Mântuitorului de pe strada Ilyin, construit de „Ulcuchani” și Boyar Vasily Danilovich,este foarte apropiat în ceea ce privește volumul și structura spațială a Bisericii Fedor Stratilat În acest templu alparohiei bogate a orașului, trăsăturile arhitecturii Novgorod din perioada înaltei sale sunt cele maipronunțate Dimensiuni semnificative (aproximativ x m) îmbunătățesc impresia de solemnitate și festivități seculare(Fig ) Planurile pereților sunt decorate cu sprâncene cu trei și cinci lobi, repetând figurat elemente structurale,cruci de relief și diverse forme Detaliile din plastic localizate pitoresc contrast cu simplitatea și concizia volumuluiprincipal, sporind expresivitatea templului Toate acestea dă El este o originalitate artistică O creștere a detaliilor decorative este combinată cu un contur simplificat alacoperirii templului, care este lipsit de curvilicitate și a dobândit o formă de scuipare corectă geometric, foartepotrivită în nord În secolul al XV -lea, „Epoca de Aur” a culturii Novgorod se încheie Contradicțiile acute dintresecțiunile de vârf și largi ale populației Boyar-Kupa, orientarea lituaniană a cercurilor de biserică feudală, luptaîmpotriva politicii de unificare a Moscovei nu a contribuit la reflectarea idealurilor publice ridicate în monumentelede artă Arhitectura este influențată în principal de clasa îngustă și I- interese practice ale clienților Dince în ce mai multă atenție este acordată construcției de iobag și civil Vladyka Evfimiy, adversarul Moscovei și unsusținător al orientării occidentale, pentru a-și consolida autoritatea, întreprinde restructurarea Domnului CurțiiEpiscopului din Novgorod DeTinz ( - ) Din complexul clădirilor, care au inclus clădiri ale palatului, turnul peoră, biserica și depozitele, Camera Evfimiev ( ) a fost cel mai bine păstrată Sala principală din față a acesteiclădiri a fost o mare secție pătrată, cu o suprafață de aproape m , care, evident, a servit pentru întâlniri aleConsiliului Domnului (Fig ) Este blocat de patru cruciade prăjite cu nervi, pe baza unui stâlp localizatcentral Proiectarea camerei și în special interiorul ei, aproape de sălile gotice ale Europei, a surprins clar„occidentalismul” Evfimiya Se știe din anale că camera a fost construită de Biserica Maestrului din Demetrius dinS-Lunsky pe strada Slavykov ( ) din Novgorod (Foto de A A Titsa)- o vedere generală;B-a fragment din Mi "Novgorodși germană din spatele mării" Clădiri religioase din secolul XV Ele devin mai modeste, scad ca mărime Caracteristica lordistinctivă este construcția unei sub -șef pentru depozitarea proprietăților valoroase ale clienților Producția detemple pe subsol a fost determinată de dispozitivul pridvorului sau pepreta pentru intrarea în biserică Mic, aproape dedimensiunea pridvorului, ferestre mici mai largi, precum rezidențialul, sunt lipsite de temple de măreție și le -auoferit un personaj mai confortabil și intim Acest lucru a fost facilitat și de inserții decorative din cărămidămodelată, asemănătoare cu broderii populare (Fig ) Benzi largi de model de cărămidă au fost localizate în părțilesuperioare ale de pereți, ceea ce corespundeau utilizării sporite în clădirile din secolul al XV -lea Cărămidă, maiales în părțile lor finale Este de remarcat faptul că construcția mai multor temple în forme arhaice ale secolului alXII -lea, cu un acoperire decedată, care, potrivit creatorilor lor, să crească spiritul patriotic al Novgorodilor, ar fitrebuit să ridice spiritul patriotic al lui Novgorod în timpul Ani de rivalitate cu Marele Ducat din Moscova Dupăaderarea lui Novgorod în la Moscova, arhitectura sa, păstrându -și originalitatea, se dezvoltă în linia tendințelorgenerale în arhitectura rusă Arhitectura terenurilor Pskov de către Pskov se pierde în legendarul Dalya: „Din anale,nu se găsește amintit de la care a fost creat statul și cu care oameni” În , orașul a existat deja;Potrivit Analelor,anul acesta prințul Igor l -a dus pe Olga la soția sa „de la Pskov” Orașul a crescut pe țările vaste și, ca și eroulepic, s -a ridicat pentru apărarea pământului natal Pe pantele abrupte ale producției de var, la confluența Pskov -uluidin râu Grozav, zidurile de lemn ale orașului s -au ridicat, mai târziu numit de Detinz sau Krom În acele vremuri, Pskova făcut parte din țările Novgorod și a fost considerat suburbiile sale Până la mijlocul secolului XIV El depindea legalde Veliky Novgorod În virtutea acestui lucru, în cultura artistică a Pskov, există multe caracteristici comune cuNovgorod Primele clădiri de piatră apar în Pskov în secolul XII În centrul lui Detinz, este construită catedralaprincipală a orașului - Troitsky, care a devenit același simbol al orașului ca Sofia în Novgorod În secolul al XII-lea Această catedrală după prăbușirea arcadelor a fost reconstruită Abordările la oraș sunt consolidate Pe malul stângal Marelui, în vechea mănăstire Mirozh, fondată la începutul secolului XI, între și Catedrala de transfigurareeste construită Această catedrală se întindea, a fost construită în detrimentul episcopului Novgorod (umed) al greculuiNifont (Izo - ) - cel mai bogat proprietar și politician proeminent El a deținut un post complet secular alpreședintelui Consiliului Domnului - Autoritatea Novgorod, a fost „ghidul” Trezoreriei de Stat Nifont transformămănăstirea Mirozhsky într -un centru ideologic și artistic al Bisericii Novgorod separate de Kiev Nifont, desigur, afost un susținător al Bisericii grecești și, evident, deține inițiativa de a crea un volum în formă de încrucișare și ostructură spațială a Catedralei de transfigurare (Fig ), care era caracteristică Greciei, Constantinopol, Bulgaria,Bulgaria , precum și clădiri de cult din Caucaz și din Crimeea În același timp, poate, au existat și considerații despreeconomii și puterea crescută a templului, Având în vedere moliciunea planului PSKOV Catedrala a fost ridicată în tehnica de construcție similară cu clădirileNovgorod: din placa locală cu garnituri de plinte pe un mortar de ciment Jumperii de Arkal și Zakomars au fost așezatedin cărămidă, formând rame roșiatice ornamentale, distinse clar pe un perete alb cu o soluție de var Aceste detalii,precum și participarea maeștrilor locali, care au dat o imagine specială și plasticitatea formelor Catedralei, și -aufăcut aspectul mai „moale” și intim decât templele maiestuoase monumentale ale lui Novgorod din prima jumătate asecolului XII Silueta templului, judecând după imaginile sale de pe icoane, a fost completată de un turn, precumCatedralele Novgorod din mănăstirile Sf George și Antoniyev Mănăstirea Mirozhsky a fost prima care a întâlnit inamiculși, prin urmare, turnul său a servit ca turn de patrulare Pe cealaltă margine a orașului la sfârșitul secoluluiXII Catedrala mănăstirii Ivanovo este construită Această clădire de piatră este construită în detrimentul TrezorerieiPrincipale și păstrează multe caracteristici ale clădirilor rusești din secolul XII În She-Steistolpny, cu trei apsideși coruri în formă de P din lemn ale catedralei, chiar și proporțiile din plan sunt caracteristice templelor de acesttip de lățime aparțin lungimii totale de : Afișați despre ZM Y-*,- I- Catedrala de transfigurare( - ) a mănăstirii Mirozhsky din fațada Pskov A-Western (reconstrucția G V Alferova);B - Plan;B - Secțiunea Catedrala mănăstirii Ivanovo (secolul XII) din Pskov A - fațada sudică;B - Secțiune longitudinală;B - Planul Schema Pskov I Pskov I - Detinets;II - Orașul Dovmontov;III - Vechi negocieri;IV - un perete al vechii bord;V esteperetele noului tablou;VI - un zid de polen și Zapskovya;VII - Noua negociere și construcția a două mici capitoledeasupra corurilor pentru cea mai bună iluminare a lor Pereții acestei catedrale sunt stabilite într -o tehnică similarăcu Maeștrii Novgorod folosiți Cu toate acestea, datorită ghemuirii sale, un număr mic de ferestre fără o repetareritmică, Catedrala Pskov creează o imagine mai cotidienă și mai obișnuită a unui templu apropiat de o persoană, care vadeveni o caracteristică caracteristică suplimentară a arhitecturii Pskov (Fig ) Catedrala mănăstirii Ivanovo estefoarte rațională: doar , m din spațiul intern - de două ori mai puțin de m din podea decât în ​​Sofia Novgorod Deasemenea, este de remarcat arhitecții PSKOV la detalii de zi cu zi Stâlpii occidentali ai Piaței Percopolului au osecțiune octogonală, care îmbunătățește aspectul părții altarului, iar stâlpii care susțin corurile și poartă o sarcinămai mică sunt făcute în considerente rotunde Dimensiune mică, apropiată de o persoană, stâlpi diferiți în formă fac cainteriorul să fie simplu și confortabil Secolul al XIII -lea pentru Pskov, în ceea ce privește Novgorod, este un secolde încercări severe, lupta împotriva invadatorilor pentru independența sa și în toată țara rusă Pe banda îngustă amoșiei Pskov, întinzând de vers de -a lungul bazinului râului Grozav, în anii neliniștiți ai secolelor XIII-XIV Noile cetăți, iar cele vechi sunt reconstruite și se intensifică (Izborsk, Insula, GDS etc ) Pskov însuși și Pskovînsuși sunt îmbrăcați Zidul de piatră din el încadrează orașul Dovmonts ( ), care a apărat altarul Pskov -crom Curajul și valoarea militară a Pskoviților au învins hoardele cavalerilor germani Au întins mâna de -a lungulMarelui lac din Lacul Miracol și mai departe de -a lungul Narovului, în Marea Baltică, caravii comercianți aicomercianților Pskov „Suburbii” începe să concureze cu succes cu el însuși „domnul Great Novgorod”, care este obligat sărecunoască Pskov în drept „fratele său mai mic” Independența politică și economică a Republicii Pskov contribuie lacreșterea orașului și la înălțimea școlii de artă PSKOV Până la sfârșitul secolului XV Pskov se transformă într -un orașimens, cu cinci centuri defensive la acea vreme Deci, curtea poloneză Piotrovsky, care a luat parte la asediul Pskov în , a scris: „Doamne, ce oraș mare!Doar Paris " Zonele orașului au crescut în jurul lui Krom și au fost acuzate de noiziduri de cetate (Fig ) În fața veche din , au fost ridicate fortificații de piatră Pereții din lemn ( ) ainoului obturator din sunt întăriți de turnuri de piatră Până la sfârșitul secolului XV Ka- m - - TemplePskov A- Catedrala mănăstirii Mirozhsky după perestroika în secolele XII-XIII (reconstrucția G V Alferova);B -Catedrala ( ) a mănăstirii Snowogorsk (reconstrucția P N Maksimov);B - Catedrala Trinității ( - ;reconstrucția lui A A Tits) - un set pe pânze; - un set cu curse de rulment; - Arcul în trepte Principalele tipuri de structuri boltite ale clădirilor vechi rusești, inelul Mennaya înconjoară deja orașul giratoriu,este aruncat prin Pskov și acoperă Zapskovye Întregul teritoriu al lui Pskov a fost împărțit în șase „capete”, care, larândul lor, au fost împărțite în „sute”, iar acesta din urmă pe străzi În afara zidurilor Krom, pe „holul” CatedraleiTrinității, consiliul guvernamental a fost întâlnit, care era subordonat Vech Dar, de fapt Puterea era în mâinile Boyars și a comercianților mari Arhiva de stat a Republicii a fost depozitată și acolo În Detinz,au existat stocuri de pâine, arme și praf de pușcă Belfry -ul Catedralei cu un Bell Veche stătea chiar pe peretelecetății orientată spre oraș Orașul construit îndeaproape cu căni bogate și biserici din Dovmonts a fost apăsat pepiciorul lui Krom Prin întregul oraș, două străzi principale - The Great și Petrovskaya până la poarta de Tinz Subacoperirea zidurilor puternice ale orașului orașului de deasupra râului Marea afacere a fost localizată Marele Pe unpătrat vast, pavat cu blocuri de lemn, erau arme sub corturi de piatră, scârțâite, „saltele” (un tip special de arme) Înjurul piețelor, magazinelor, bisericilor, colibelor congresului, camerelor pentru cărturari și case de băutaglomerate Mai aproape de zid a căzut într -o curte princiară, care a înlocuit curtea suveranului de stat Web -ulstrăzilor se întinde între porțile interioare și cele externe, care au dus în orașul giratoriu - cea mai mare și cea maidemocratică zonă Casualurile artizanilor au alternat aici cu camerele comerciale, camerele de zi ale Moscovei, germane,Tverskaya, etc - erau adiacente mănăstirii, hambarele uriașe și magazinele mici înconjurau șantierele de stat Pe lângăCannon, închisoare, curțile vamale din , Republica Pskov își construiește curtea de bani și își monedează propriamonedă Sunt construite numeroase biserici de piatră Deci, numai în secolul al XII -lea Au fost construite detemple Pskov -urile practice construiesc biserici la poarta orașului și treceri, pe coturi de râu și în apropiereapodurilor Ei folosesc siluetele templelor și soneriei ca ghiduri în confuzia străzilor medievale și ca balize pe căilenavigabile Ascensorul și -a condus vasele fragile, concentrându -se pe contururile clar dezlănțuite ale Belfries, iarcălătorii obosiți s -au dus la sunetul clopotelor Modestele temple Ul-Chansky erau clădiri publice, în apropiere de eleau fost adunate lângă ele, iar afacerile lumești au fost efectuate în refectorul lor În subsidența de piatră abisericilor Konchan, mărfurile și praful de pușcă pentru miliția poporului au fost depozitate Originalitatea vieții luiPskov, trăsăturile sale populare, consolidate de sistemul republican, adevăratul patriotism a primit exprimarea de sineîn arhitectura secolului al XIV -lea La fel ca colibele, templele sunt înconjurate de capele, vânzători, galerii cuaripi, ineluri nepretențioase Aparent, la sfârșitul secolului XIII Principalele tipuri de acoperiri ale templelor vechirusești (desenul P N Maksimov) Templele Novgorod sunt reconstruite în conformitate cu consumatorul : -Mântuitorul din apropiere ( ); - Nikols pe lipna ( ); - Fedor Stratilat pe un flux ( - ); - Dimitry ofSolunsky pe strada Slavkov ( ); - Clement pe strada Ivorov ( ) Temple Pskov: - Catedrala mănăstirii Mirozhsky(până la ); - Catedrala fie din mănăstirea Gorsky ( ); - Catedrala Trinității ( - ; desenul secoluluiXVII); - Kozma și Demyan cu o manieră ( - ); - un templu într -un oraș din iapă ( );II-Epifania de laZapskovya ( S-începutul secolului XVI) Z, , acoperiri cu dezactivate; , , , - Acoperiri comandante; , , ,II Acoperirea vorbitoare a -a de către Pskovichi, Catedrala de transfigurare a mănăstirii Mirozhsky, construită deOrdinul Vladyka Nifont Pereții se rup în camerele de colț de vest, care sunt incluse în interiorul templului, extinzându-l În același timp, corturile astfel de astfel sunt construite pe volume mici, datorită cărora fațada vestică estevomita egală cu înălțimile și se termină cu trei zakomars (Fig , a) Se pare că volumul convenabil și pitoresc altemplului cu o fațadă mai vestică mai monumentală a venit pe gustul Pskovilor;Așadar, în , o catedrală a fostconstruită în mănăstirea Snowogorsk pe modelul Mirozhsky reconstruit La nivelul primului nivel, are o schemă similară cutemplele de patru etape, dar deasupra spațiului său dobândește o formă în formă de încrucișare care se termină cucapitolul Light (Fig , b) Este caracteristic că Catedrala Trinității, care în a fost pusă „pe bază veche”(analele confirmă înmormântările antice păstrate în subsol), au avut aproape de templele mănăstirilor Mirozhsky șiSnodogorsk Schema compozițională (Fig , c), așa cum se dovedește prin desenul XVII IN El a construit catedralaprincipală a orașului, după cum se presupune, maestrul Pskov Cyril, care, potrivit Analelor, a pus Biserica lui Cyril, oserie de alte temple și clădiri civile la canotaj Dispozitivul cu Catedrala Trinității este, de asemenea, asociat cuKirill de arcade zdrobite în pas, ceea ce a făcut posibilă scăderea întregului volum al templului și construireaKokoshniki în jurul tehnicii Drum-A care a devenit răspândită pe tot parcursul RUS O formă tipică a unui Nartex redus cucoruri, precum și diferitele capele cu dimensiuni ale lui Alexander Nevsky, prinții Boris și Gleb, care s -au alăturatCatedralei Trinității și au creat un grup pitoresc echilibrat de volume Deci, școala de arhitectură PSKOV s -a dezvoltattreptat, foarte organică și practică Masonii Pskov trec la mai multe Masonerie ieftină în întregime din plăci locale pe soluție de var Principalul tip de biserici PSKOV sunt patruputernice, cu o organizare în formă încrucișată a spațiului intern, temple cu un capitol pe vârfurile crescute (Fig ) Acest volum compact principal de -a lungul timpului a fost suprapus, uneori chiar și lemn, care au fost apoiînlocuite cu piatră Câteva generații de maeștri au completat creația arhitecturală cu galerii, au atașat pridvorul șiinelurile, creând un singur ansamblu în părți Calculând, cu o marcă practică, stăpânii populari abandonează complexul șinu se justifică structural în zonele nordice ale acoperirii listei și se deplasează într-un Mu-Mu, testat timp de sutede ani în arhitectura de lemn (Fig ) meșteri folk și fără artă, dar un ornament expresiv din dungi alternativede depresiuni triunghiulare și dreptunghiulare încununate cu o centură arcuită modestă Acest „Kayma de piatră”, similarcu acul oamenilor, a fost un fel de autograf al arhitecților PSKOV de două secole Având în vedere proprietățile plăciilocale, ușor intemperii, masonul evită mici părți proeminente și adânci un model simplu în perete Pentru a consolidasuprafața pereților, le albi cu var, iar arcadele sunt acoperite cu plăci sau acoperite cu o înghițitură Ingeniozitateatehnică și considerațiile practice își găsesc expresia în căutarea unor structuri mai practice boltite, care vă permitsă abandonați suporturi interne, camere aglomerate, în special biserici mici Arhitectul PSKOV deține designul ingeniosal arcadelor concesive, pe care le -au efectuat în templele constante (Fig ) Astfel, structura spațială rigidă aarcadelor în creștere a treptelor (biserica de presupunere din GDOV - ), care s -a încheiat cu un tambur ușor, a datvolumului intern integritatea și aspirația în sus Scăderea bolților către pereți a redus contorul cub, a contribuit laconservarea căldurii în timpul iernii și a îmbunătățit iluminarea interiorului Pentru o putere mai mare, KamenodelieniiPskov au extins zidurile în jos, chiar și printre tobe bisericești, ceea ce a dat templelor o stabilitatespecială Veverițele, cu un inegal, ca și cum ar fi avut o suprafață de modă a pereților înclinați spre centru, cu celeelastice, ca și cum ar fi sub presiunea severității capetelor capetelor, templele Pskov fac o impresie specială dematerialitate Nu există exaltare religioasă în ele, ele sunt neobișnuit de obișnuite și umane Caracteristicilecaracteristice ale templului de tip Pskov se manifestă clar în Biserica Vasily de pe deal (Fig ), construită în Această biserică de piatră, care a înlocuit lemnul, a fost așezată pe subsoluri vaste, în care binele dobândit afost stocat sub arcade puternice Volumul în formă de Cubo al templului din patru etape a fost magnific peste clădiriledin jurul său și a fost încununat cu un cap zvelt Zidurile sale aveau o diviziune în trei părți și s -au încheiat cuZakomars, deși este foarte probabil ca forcepsul din lemn să fie aranjate peste arcadele adezive ridicate Un volumprincipal clar, extrem de laconic, cu un număr mic de deschideri subjugate și combinate extensii diferite și multi -timpînconjurătoare (Fig ) Templul lui Vasily cu un deal cu un liber, cu o compoziție de bagaje mici s -a scufundat înmiezul său static, se încadrează organic în mediu, părea să crească pe o altitudine naturală Dimensiunea mică a ținutei,Sacristia, pridvorul a adus templul mai aproape de dezvoltarea rezidențială obișnuită și l -a introdus în lumeaobișnuită Și, în același timp, formele de scară largă și concizia limbajului arhitectural nu au privat templul uneinaturi publice Simplitatea formelor, ingeniozitatea aspectului a fost combinată cu structura progresivă a arcadelor, cuarcade crescute de sus și patru rânduri de voturi, oferind proprietăți acustice excelente Capela Bisericii din Vasily depe deal este unul dintre primele exemple ale utilizării arcadelor nefericite cu capul Templele de slofing suntrăspândite în secolul al XV -lea, sunt acoperite cu un acoperiș obișnuit cu opt sloping, înconjurat de galerii șipridvoare, la care sunt atașate capace confortabile, cu stâlpi rotunzi scurti, asemănătoare cu shorties groase de lemn Ovarietate de Belfries sunt componenta neschimbată a bisericilor Pskov, apoi atingând pereții templului, apoi se ridicămaiestuos lângă el, apoi minuscule, pentru două sunete și imens cu multe clopote (Fig ) Arcadele care formează oserie ritmică cu acoperiri cu gaze din lemn se bazează pe piloni tipici pentru PSKOV Suporturile rotunde ghemuite păreaua fi stoarse de un teb de colțuri din stâlpi pătrați ) Biserica Vasily de pe deal ( ) în Pskov A -incizie;B - Planul Biserica Vasily de pe dealul din Pskov (Foto de V D Belogub) Biserica Intercesiunii de laBreach (XIV -XVII secole) în Pskov (Foto de V D Beloguba) Arta arhitecților Pskov primește în interiorul secolulal XV -lea Recunoaștere largă și se construiesc chiar și la Moscova, contribuind la formarea tuturor arhitecturii -rusiene În ,terenurile Pskov devin pașnic parte a statului rus Arhitectura principatului Moscovei de secolul XIV Orașul Moscova,prevăzut de Yuri Dolgoruky în , se transformă în capitala unui mare principat, care concurează cu un Tverputernic Restaurarea rapidă a Moscovei după teribilul , când tătarii „oamenii sunt bătuți și orașul șibisericile Sfintelor incendii trădate”, au contribuit la o poziție geografică favorabilă la intersecția rutelorcomerciale, fluxul populației În regiunile interfluvei Oka, Klyazma și zonele Interfluve, Klyazma și zonele interfluveiMoscova, precum și politica sa de unificare a rus 'pentru combaterea eșagerilor Creșterea logică din punct de vedereistoric a prestigiului Moscovei, transformarea sa în centrul politic și cultural al lui Rus 'a fost rezultatulsusținerii maselor, lupta de eliberare a prinților din Moscova cu invadatori și boyars reacționari Unitatea prințilordin Moscova cu clerul, care a văzut aliații în dorința lor de a separa Biserica Rusă de greacă și de a o transforma într-un hegemon ideologic, de asemenea, nu a avut nicio importanță mică Victoria politică majoră a Moscovei a fosttransferul din de la Vladimir departamentul de metropolitani rusești Succesul Moscovei a fost fixat prin politicade previziune a lui Ivan Kalita ( - ) Cu el, începe construcția monumentală a capitalei Pe pelerina înaltă dintrerâurile Moscovei și Neglinnaya, printre colibele și templele din lemn, Catedrala de presupunere a lui Belokamnny - loculînmormântării metropolitanilor se ridică în Trei ani mai târziu, o biserică este pusă lângă el - clopotnița luiJohn Lesser, care joacă un rol responsabil al Turnului Sentinel În cele din urmă, în , Ivan Kalita a ridicat oCatedrală Arkhangelsk din piatră - Mormântul Grand Dukes Un grup de clădiri de piatră a determinat locul PiațeiCatedralei din Kremlin-Centrul administrativ și politic al capitalei Partea de vest a pieței a fost închisă de clădirileMarelui Duke Dvor (Fig ) Două catedrale de piatră albă, așa cum era, simbolizau puterea puterii spirituale șiseculare a Marelui Ducat al Moscovei Fixând autoritatea tânărului oraș de masă și pregătirea pentru luptele cu Horda deAur, Ivan Kalita extinde teritoriul Kremlinului și îl va copleși în cu pereții de stejar Continuând politica de aralia toate forțele naționale pentru bătălia decisivă pentru independența lui Rus ', Dmitry Donskoy ( - )construiește pereți de piatră albă în jurul Kremlinului în , transformându -l într -o fortăreață puternică RusiaRati unită de Moscova a venit pe un câmp Kulikovo într -o luptă mortală cu un dușman etern Victoria strălucitoare a luiDmitry Donskoy asupra hoardelor lui Khan Mamaia și mai înălțată Moscova în ochii contemporanilor săi și a contribuit laascensiunea de auto -conștientizare a națiunii rusești emergente Ideile patriotismului all-rus au fost reflectate înarta timpurie, care a continuat tradițiile culturii de artă Vladimir-Suzdal, politica prinților Vladimir, care aurevendicat rolul „auto-jucătorilor” Moscova acționează ca moștenitoarea marii puteri a lui Kyiv și Vladimir Reviveazăconstrucția de piatră albă, care se distinge prin măreția și puterea influenței ideologice Moscova Posadas se închină,legăturile cu diverse terenuri sunt amplificate, apare un inel de mănăstiri pe abordările capitalei;Se construieșteterasamentul turnului, se construiește Biserica Nașterii Fecioarei de pe hol ( ) La sfârșitul secolului al XII-lea Cronicarul scrie cu mândrie: „ Grad Moscova este grozav și Chyuden și o mulțime de oameni în el” Schemade extindere a Moscovei Kremlin în secolele XII -XV - Tyn din lemn la Moscova până la ; - Ziduri din lemn dinMoscova, construite de Prince Yuri Dolgoruky în ; - Pereții de stejar din Kremlin construit de Vel Prinţ IvanKalita în - ; - Ziduri de piatră construite sub catch Prinţ Dmitry Donskoy în ; - Pereții existenți aiKremlinului construiți de Vel Prinţ Ivan Vasyevich III în - ; -ADJACENT PENTRU KREMLINA PARTEA PĂRȚILOR DE CHINAGROD (construit * - ) și Orașul Alb (construit în - ), precum și zidul Palatului construit în ;Perețicu pietre la groapă și de-a lungul râului Moscova; -^ Biserici și camere de piatră; - Barajele râului râului Neglnin(aranjat în - ) - Catedrala Pentor de mustață; - clopotnița din Ivan cel Mare; - Biserica Mântuitorului de peBor; - Catedrala Arkhangelsk; - Catedrala Buna Vestire; - G Ward Ward; - Turn; - Camerele patriarhale alemonumentelor arhitecturale ale Moscovei timpurii au dispărut aproape toate ca urmare a restructurării ulterioare acapitalului, care a avut ca scop consolidarea prestigiului său Prin urmare, părțile inferioare supraviețuitoare aleBisericii de Crăciun din piatră albă de pe Seni (Fig ) sunt importate miraculos de un miracol Pereții și bolțilesale, așezate din blocuri strânse cu atenție indică dezvoltarea cu succes a abilităților de piatră Indicativ Un portal promițător foarte frumos realizat în spiritul tradițiilor arhitecturii Vladimir Ro-Suzdal Este caracteristicca stăpânii din Moscova să selecteze detaliile din moștenirea artistică a lui Vladimir, care reflecta tendințelearhitecturale generale rusești de la sfârșitul XII - începutul secolelor XII Finalizarea portalului a primit o formă dearcade, care avea analogii în arhitectura din lemn Coloanele lui Decorat cu „pepeni” obișnuiți pentru coloane din lemn Oidee mai completă a clădirilor din Moscova timpurie dă Catedrala de presupunere din orașul din Zvenigorod ( ),ridicată de prințul Yuri Zvenigorodsky, care a revendicat Marele Duce al Tronului Acesta este un templu cu trei cu capulunic cu patru sute, cu coruri pentru prinț Elevat pe o răcire înaltă peste râul Moscova, a fost deja atras de atenție cuclaritatea formelor sale geometrice Omoplate subțiri subțiri cu jumătate decongelate atașate de ele membri uniform aivolumului apropiat de cub Toți pereții pereților sunt egali între ei (Fig ) Maeștrii care au construit Catedrala înZvenigorod nu combină compoziția fațadelor cu structura constructivă-spațială a templului Diviziunile de fațadă,dimensiunile lor nu corespund stâlpilor interni Prin urmare, aparent, nu există scapule în interior, ceea ce îi conferămai multă integritate, care este facilitată și de simple stâlpi pătrați atribuite zidurilor nord și sud TectonicaCatedralei Presupisterii din oraș sunt remarcabile, în care stabilitatea templelor Vladimir și organicitatea finalizăriibisericilor Polotsk-Smolensk și Pskov s-au contopit „Colecționarul țării rusești” - Moscova și în creațiile salearhitecturale combină realizările diferitelor școli de artă Pe baza bazei profilate, surdul fără deschideri de ferestreale peretelui se ridică gradul Suprafața lor monumentală este reînviată doar de petele portalurilor sculptate *La oînălțime semnificativă, peretele este specificat, se retrage în interior și formează un val orizontal, subliniat, ca înmonumentele Vladimir, cu o centură sculptată Dar aceasta nu este o friză arcală de lux, ci trei dungi ornamentalesimple, asemănătoare cu meciurile celor bogați în cor Secțiunile pereților de deasupra centurii sculptate au o altădiviziune verticală, transformându -se în profilarea Zakomara și slăbită vizual prin deschideri de ferestre Zidul, așacum era, își pierde greutatea și începe să se grăbească în sus, combinând cu o concluzie boltită, din care, ca un ciocanal unei flori, capitolul crește (Fig ) În acoperirile Keeravid, timpul Zakomar este m L I I Portalul vestic al Bisericii Nașterii Fecioarei pe hol ( ) din Moscova Kremlin a- O vedere generală;B - fațadă șisecțiunea Catedrala de presupunere a orașului ( ) în Zvenigorod a - incizie;B - Plan, în - Axonometrie(reconstrucția lui P N Maksimov) Aranjamente diagonale, facilitând drenajul de drenaj și toate împreună s -auașezat pe piedestalul tamburului, format din terasele arcadelor și înconjurate de Kokoshniki „Simfonia” formelor Keeled,începută de „trei -voice” a portalurilor promițătoare, susținute de „melodia” ramelor de ferestre și completată de„acordul” puternic al lui Zakomar și Kokoshniks, oferă templului un solemn -lateral -lieric aspect Un rol semnificativîn dezvoltarea arhitecturii Moscovei a fost jucat de mănăstiri Printre ei, un loc special este ocupat de mănăstireaTrinity-e-Giyev, fondată de Sergius din Radonezh Acest păstor spiritual nu a fost străin de grijile lumești și, în multeprivințe, a contribuit la întărirea puterii prinților din Moscova El a arătat abilități diplomatice deosebite înactivitatea reconcilierii prinților - adversarii Moscovei Sergius a susținut, de asemenea, apelurile prinților dinMoscova pentru a lupta cu Horda de Aur și chiar a trimis doi eroi în Cassoons - Peresvet și Oslyaby cu Dmitry Donskoy În , construcția Catedralei Trinității a început în mănăstirea Trinity-Sergius care a decolat printre păduri Templul afost ridicat ca un mormânt „suflet puternic și credință fermă” Sergius După tipul și natura formelor individuale,această catedrală este un analog al Catedralei Presupisterii din oraș Cu toate acestea, abilitatea remarcabilă aafacerilor din piatră rusă de a da același tip, în multe privințe, templele canonice caracteristici particulare unice auapărut strălucitoare și aici Templul mănăstirii ca monument al puterii spirituale a lui Sergius a fost semnificativdiferit de principiul, plin de har secular și de mândria aristocratică Capitolul despre volumul masiv de piatră alCatedralei Trinității se ridică greu, dar încrezător Ceva memorial este resimțit în pereții ghemuiți, înclinat spreinterior Impresia unei puteri extraordinare, puterea spirituală este facilitată de materialitatea specială a maseipereților (Fig ) Lamele subțiri, ușor proeminente, fir plat frisis, unic, unitate, lipsite de cadre, micideschideri nu încalcă integritatea acesteia Monumentalitatea clădirii este dată și de diviziuni orizontale carerestricționează dezvoltarea templului în înălțime O bază puternică, caracteristică bisericilor Uglomoskovsky timpurii,înconjurate de o bandă de profiluri, formează primul orizontal puternic, Al doilea servește centura sculptată în trei părți, aproape închizându-se cu o Catedrală de Trinitate cu tăieturăsimilară și Biserica Du-Khokh a mănăstirii Trinity-Sergius din Zagorsk la sfârșitul secolului al XV-lea (ReconstrucțiaV I Baldin) Catedrala Trinității ( ) în Zagorsk Tip modern (fotografie cu A A Titsa) până la sfârșitulapsidului;Al treilea orizontal este obținut din cauza unei retrageri suplimentare a peretelui la nivelul funduluiZakomar Linia tăiată de perete se întindea la înălțimea capitalelor și a legat -o ca răspândirea zakomarilor blânzi,formând două niveluri de forme asemănătoare chilei Maeștrii populare au un sentiment minunat de unitate artistică,armonie Dacă în Catedrala de presupunere armonioasă din Zvenigorod, zakomar -urile Keilevid sunt fixate în sus, formândo formă elastică, dinamică, atunci Zakomars of the Heavy Trinity Catedral, ca și cum ar fi zdrobit de o greutateexorbitantă, s -au întins orizontal și cu greu „câștig” înălțimi Un astfel de detaliu precum ornamentația similară iconostază asupra schemei de construcție pentru linia rusă a secolelor XIV-XV este, de asemenea, curioasă sculptatecu trei friede În Biserica Mănăstirii, locul central al ornamentului este ocupat de o cruce, repetat un număr infinit deori (Fig ) O inovație importantă în templele timpurii a fost apariția unei iconostaze Înainte de spațiul templului,totul a fost perceput deodată, și structura cu dome încrucișate, cu centricitatea sa, s-a dezvoltat logic atât în​​exterior, cât și în interior Iconostazia așezată în fața stâlpilor estici a mutat atenția asupra acesteia, încălcândintegritatea arhitecturală a spațiului intern Sistemul ierarhic al icoanelor cu figurile cu care se confruntă Hristos,așa cum era, s -a despărțit de pereții templului, a încetat să compună o imagine simbolică a universului cu el cu parteasuperioară - Biserica Ceresc și întunecată de partea inferioară Secțiuni ale interiorului - Biserica Pământească (Fig ) Aranjamentul asimetric pitoresc al ferestrelor Catedralei Trinității cu deschideri reduse în liniile vestice alezidurilor nord și sud este asociat cu aspectul iconostazei și dorința de a -l lumina mai uniform Cele mai viicaracteristici din pictura pictogramei Moscovei s-au manifestat în opera ingeniosului Andrei Rublev (aproximativ - ), cu numele căruia sunt asociate fresce ale Catedralei de presupunere din oraș și iconostază a CatedraleiTrinității Reprezentantul caracteristic al erei identității naționale a poporului rus, a reușit să depășească ascetismulpicturii bizantine și inertitatea dogmei teologice Imaginile sale luminate de frumusețe umană, apropiate și de înțelespentru oameni, glorificând lumea pământească, stau la egalitate cu lucrările umaniste ale Maeștrilor Renașteriiitaliene Cu celebrul maestru care a creat imaginea de neegalat a „Trinității”, I- , în care conținutuliconografic a dat loc ideii de consimțământ și nevoia de sacrificiu de sine în numele binelui oamenilor, ConstrucțiaCatedralei Spassky (aproximativ - ) mănăstirea Andronikov este de asemenea conectată În această mănăstire,fondată la mijlocul secolului XIV Andrei Rubblev și -a petrecut ultimii ani de studentul lui Sergius - Andronika, iar„participarea sa la planul acestei opere festive și spirituale a arhitecturii rusești este foarte probabilă În CatedralaSpassky, tendințele Moscovei sunt vizibile în special pentru a colecta întregul progresist în patrimoniul artistic alprincipatelor specifice și formarea tuturor arhitecturii -rusiene Soluția sa constructivă și spațială se bazează pe oschemă a unui templu în patru etape cu celule unghiulare scăzute;Această schemă a marcat dorința stăpânilor ruși de a seîndepărta de canoanele bizantine în perioada pre -mongol și de a crea o compoziție emoțională mai dinamică a Bisericii,care îndeplinește reprezentările estetice ale poporului rus De parcă ar combina căutările creative ale multor generațiide arhitecți care au creat templul Pyatnitsky în Chernigov și au construit zeci de biserici cu celule de colț joase înNovgorod și Pskov, cu tehnica de unificare a Moscovei de unificare a volumului principal cu capul cu ajutorul anumeroase numeroase Kokoshniks, constructorii Catedralei Mănăstirii Andronikov creează o mulțime integrală Volumul maimic al catedralei Spassky (Fig ) nu mai dă impresia unei singure mase statice Predomină senzația dezvoltăriidinamice a structurii arhitecturale Maeștrii subliniază centrul compoziției Creșterea volumelor se dezvoltă organic dela periferie la centru Forme dinamice, aspirate, cu cot, alternând ritmic, ca și cum ar fi ridicat un capitolzvelt Senzația de preluare este facilitată de locația triunghiulară a ferestrelor de pe fațade, care îndeplineșteconstrucția în trepte a întregii compoziții, precum și binariul lamelor din liniile de mijloc ale fațadelor SpasskyCathedral (about - ) Andro-Nichova Monastery (photo by V D Belogub) details of Moscow architecture (high base,capitals of blades, kokoshniki) are well combined with the structural-spatial system of the cross-shaped temples ofPskov , cu sofisticat Forma artaturii tamburului și a cornișei orașului inerente monumentelor Vladimir-Suzdal La fel ca tabloul lui AndreiRublev, principiul umanist se manifestă în Biserica Mănăstirii Andronikov, amploarea catedralei este aproape de om,forma sa de plastic multifacetă, plină de contraste ușoare, cu un punct colorat strălucitor de fresce peste fațadavestică, este lipsit de ascetism, este un tribut pentru frumusețea pământească, aproape de idealurilepopulare Monumentele arhitecturii Rannemoskovsky discutate mai sus arată, , care la începutul secolului XV MareleDuke Arhitecți au stăpânit deja bine tehnica construcției de piatră și s-au dezvoltat pe baza tradițiilor avansate alealtor școli de artă scrisul lor de mână arhitectural, în concordanță cu perioada intensă de eliberare din jugul mongol-tatar și depășirea rezistenței Boyars din Tver și Novgorod pentru a întări Moscova În imaginile optimiste, dinamica seridică cu încredere în sus, Triumphal ™ a fost un fel de reflectare a ascensiunii identității naționale a poporului • •• Anii fragmentării feudale s -au încheiat, fundamentele arhitecturii naționale au fost puse în intestinele școlilorartistice ale unor principii specifice Izolarea principatelor rusești, tragedia ruinei lor în timpul înrobirii mongol-tatar a reținut dezvoltarea progresivă a arhitecturii naționale Firul strălucitor al arhitecturii Vladimir-Suzdal s-arupt, Școala Chernihiv a murit, viața artistică a lui Kyiv și Smolensk a înghețat, dar succesele atinse de constructoriilor necunoscuți nu au dispărut Aceștia au fost refractați în activitatea maeștrilor de Afaceri de Stone Novgorod șiPskov și au fost în mare parte reînviați de constructorii Moscovei În perioadele dificile de dominație mongol-tatar,tipul de clădire de cult predominant devine un mic templu cu un cap cu patru etape Impactul brusc redus al BisericiiBizantine, o încălcare a relațiilor culturale a contribuit la consolidarea tradițiilor artistice locale Unificareapoporului rus în lupta pentru independența națională, consolidarea rolului straturilor mijlocii ale populației urbane,apariția Republicilor Veche a contribuit la pătrunderea elementelor unei viziuni asupra lumii artei populare înarhitectura de piatră Care a început în secolul al XII -lea Procesul de procesare creativă a unui tip canonic debiserică încrucișată primește în secolele XIV-XV finalizarea ta În diferite principate, el trece diferit, marcândpenetrarea idealurilor oamenilor într -un anumit grad sau altul în imaginea teologică abstractă a Bisericii Un rolimportant în formarea diferitelor școli arhitecturale a fost jucat prin tehnici practice pentru ruperea contururilorplanului de pe Pământ și determinarea dimensiunilor înalte ale construcției pe care le -au folosit artelurile locale deconstrucție Aceste tehnici ale „mărimii fundației”, care au determinat raporturile principale ale părților clădiriiviitoare, au fost secrete profesionale și au fost transferate de la maestru la maestru Prezența diferitelor lungimi delungime a contribuit la utilizarea relațiilor abstracte între părți ale structurii în practica de construcție Relațiadintre părți a fost obținută fie printr -un sistem simplu de relații multiple, fie prin efectuarea construcțiilorgeometrice simple consistente folosind o frânghie și ciuperci Ca valoare inițială pentru o serie de relații sau sistemede construcții, măsurarea standardelor sub formă de centură, lanț, pol ar putea servi Adesea, unitatea pentru relațiiinterconectate avea dimensiunea mită a squezerului, grosimea peretelui sau lungimea templului Păstrarea schemeitipologice a construcției și principiile construcției sale spațiale volumetrice, arhitectul ar putea schimba într -oanumită măsură relații proporționale, oferindu -i caracteristicile individualității Diversitatea formelor arhitecturale,diferențele dintre imaginile artistice sunt caracteristice arhitecturii lui Rus din perioada fragmentării feudale La felde departe de prototipul bizantin, templele Novgorod Konchan cu acoperiri din lemn cu fante, maiestuoase în simplitatealor, cât de cald și umanitate bate de bisericile Pskov, într -un fel înconjurat în special de extensii și aripi carediferă puțin de clădirile rezidențiale, cu distinctiv, atunci atunci Grandiose, apoi clopote în miniatură Câte timbretehnice în diferite versiuni ale acoperirilor boltite cu arcade adezive ridicate sau arcade pasate care au schimbatvolumul și structura spațială a templului Ceea ce a inspirat stăpâni de piatră creativă când au încălcat cu îndrăznealăvolumul tradițional, aproape cub al templului, cu o acoperire revoltată și au creat mase dinamice în creștere, cu capulcare crește organic din ele Cât de mult talent era necesar pentru a face piese obișnuite adunate din TrezoreriaArhitecturii din lemn în decorul clădirii de piatră și să le introducă cu tact în clădiri de piatră A fost neglijabilpână în zilele noastre Aproape nimic nu a fost păstrat din monumentele puternicului rival al Moscovei - Tver Cele mai vechi structuri ale lui Rostov și Ryazan au revendicat timp, templele lui Smolensk, Galich și alte orașerusești vechi au fost îngropate în subteran Dar departe de o imagine completă a dezvoltării arhitecturii lui Rus indicăcreșterea caracteristicilor originale și că Moscova a fost de la sfârșitul secolului al XIV -lea Devine punctul centralal tuturor forțelor creative Arta Runnemoskovo a absorbit idealurile la nivel de înaltă națiune legate de misiunea deunificare a Moscovei, care a devenit steagul luptei de eliberare a poporului rus Este clar că arhitectura montanătimpurie a pus și primele pietre în fundamentul tuturor arhitecturii -rusiene Construcția dinamică a templelor vertical,includerea elementelor modelului oamenilor, o interpretare mai cotidiană a imaginii bisericii, introducerea iconostazei- aceasta nu este o contribuție completă a Moscovei Kamenodelski, care a primit ulterior dezvoltare creativă Arhitectura perioadei de creare a unui stat rus centralizat (secolul mijlociu -xv -xvi) Transformarea Moscovei încapitală și reconstrucția Kremlinului a dispărut în Catedrala de presupunere Prințul din Moscova Ivan III a fostîncununat în către regat, iar din s -a numit deja „suveranul tuturor rusului” Unificarea terenurilor rusepregătite de dezvoltarea economică și interesele comune ale apărării din partea inamicilor externi - feudal Rus s -atransformat într -un stat centralizat puternic Ivan III a reușit să subordoneze Tver, Ryazan și Novgorod și a declaratțările lituaniene de către strămoșii săi După ce a fixat poziția suveranului, în s -a căsătorit cu prințesabizantină Sofia Paleolog și a transformat stema cesarilor bizantini - vulturul dublu - în emblema statului rus Deasemenea, a fost necesară o demonstrație a puterii conducătorilor din Moscova Kremlinul dărăpănat cu mici catedrale numai corespunde noului rol al Moscovei - capitala statului rus Prin urmare, imediat prin aderare la tron, Ivan III începesă reînnoiască Kremlinul Porțile ceremoniale Frolovsky (Spassky) au fost reconstruite și „Zidul orașului a fost acoperitcu o piatră” Aceste lucrări responsabile au fost realizate de Vasily Dmitrievich Ermolin - un om „de carte”, așa cumcaracterizează cronica lui;Era un maestru versatil În scopuri politice, i se încredințează restaurarea monumentelorarhitecturale ale lui Vladimir și a Catedralei Sf George distruse din polonezul Yuryev Prin aceasta, Moscova asubliniat că este succesorul lui Vladimir și al prinților, centrul ideologic și cultural al țării Dar asta nu a fostsuficient Clerul din Moscova, profitând de căderea Bizanțului ( ), prezintă Biserica Rusă ca o fortăreață a estuluiortodox: „Moscova este a treia Roma, iar a patra nu este viața de zi cu zi ” Desigur, cel Catedralele mici dinKremlin nu corespundeau acestei semnificații și, prin urmare, în legătură cu care se întreprinde un mare perestroika alîntregului Kremlin Primul care a fost construit în de Catedrala de presupunere - principalul templu catedrale încare s -a efectuat Legea statului „plantarea pe masă” Este construit pe locul vechii Catedrale de presupunere dinsecolul al XIV -lea Arhitecții din Moscova Krivtsov și Myshkin Catedrala a fost construită pe modelul CatedraleiPresupisterii din Vladimir, care mărturisește din nou dorința lui Ivan III de a arăta ca moștenitorul puterii puterniciiprinți Vladimir Clădirea aproape terminată, care a depășit dimensiunea prototipului Vladimir, care a provocat admirațiamuscovitelor, s -a prăbușit în Cauzele dezastrului au fost imperfecțiunea structurii și calitatea slabă a soluției,așa cum a fost stabilită de Maeștrii PSKOV invitați ca experți „Lașul” (cutremurul), care a avut loc în ziua prăbușirii,a jucat un rol important a fost jucat și de ultimul rol Anii din jugul mongol-tatar, care a întârziat dezvoltareaechipamentelor de construcții în Rus 'și experiența insuficientă a maeștrilor din Moscova în construcția clădirilor maride piatră au fost de asemenea afectați Eșecul constructorilor de la Moscova, scala enormă a reconstrucției planificate aKremlinului, precum și dorința tehnicilor de depășire rapidă din de întârziere, a provocat necesitatea invitațieiconstructorilor cu experiență Maeștrii PSKOV, în ciuda faptului că „au turnat vicleanul de stivuire”, au refuzat săconstruiască Catedrala Presupunerii prăbușite;Apoi au apelat la celebrul arhitect și inginer din Bologna Fioravanti(născut între - - a murit în jurul anului ), poreclit „de dragul viclean al artei sale” Aristotel LaMoscova, în acest centru politic și cultural, unde ascensiunea de sine națională s -a manifestat din ce în ce mai multși s -a manifestat figurat, care curgea din toate țările afacerilor de piatră, artele de construcție, carduri de aur,pictori de pictograme Și este de remarcat să nu invitați faimosul Bolonz și alți arhitecți italieni experimentați, darstarea stabilită pentru el este să construiască Catedrala Presupunerii, în asemănarea cu Vladimir De asemenea, este deremarcat faptul că Fioravanti a fost trimis la Vladimir pentru a face cunoștință cu arhitectura antică rusă Vizualizare generală a Catedralei Presupisterii ( - ) în Moscova Kremlin Arc A fioravanti (Foto de A A Titsa) Presupunerea Catedralei din Moscova Kremlin A - incizie;B-plan Interiorul Catedralei Presupisterii din Moscova Kremlin ) Fioravanti s-a dovedit a fi un artist subtil care a reușit sărealizeze originalitatea gândirii arhitecturale și artistice a arhitecților ruși Catedrala de presupunere maiestuoasăconstruită de el împreună cu maeștri ruși ( - ) cu caracteristici naționale pronunțate - cea mai bună dovadă aacestui lucru (Fig ) El a reușit să creeze o lucrare cu totul -rusiană, evitând repetarea și imitația În formelemonumentale ale acestei clădiri importante de stat, sofisticarea și sofisticarea arhitecților Vladimir cu laconicism șisimplitatea severă a maestrilor Novgorod în mod organic Dar penetrarea lui Fioravanti în domeniul viziunii artistice arusului Kama-nodottsy nu l-a împiedicat să rămână un arhitect al Renașterii După ce a luat ca bază tipul de templu cușase etape cu cinci capitole, Fioravanti, ca reprezentant al gândirii raționaliste, împarte întregul spațiu alcatedralei în douăsprezece celule egale, fără a distinge Medocles (Fig ) Datorită anului , CatedralaBlagoveshchensk ( - ) din Moscova Kremlin (reconstrucția aspectului inițial) al acestui spațiu intern alCatedralei, lipsit de coruri, fără spațiul extins obișnuit sub cupola principală, este perceput de un ari unulsingur Senzația de integritate și întindere neobișnuită a fost promovată de celule spațiale, aceeași în înălțime,blocată de arcadele încrucișate și împărțită de stâlpi rotunzi cu diametru mic Aceste subtilități aparent profesionaleau fost evaluate de contemporanii care au remarcat că Catedrala a fost construită într -o „mod nenorocită” În aceastăevaluare, se observă, de asemenea, un principiu secular că un contemporan al lui Alberti și Bramante nu a putut decât săintroducă Interiorul catedralei este luminat uniform de ferestrele situate două pe celule, la o etapă egală, chiar înmijlocul zborului Coloanele, nu stâlpii au baze și capitale (Fig ) Interiorul catedralei, mai ales înainte depictura sa (finalizată abia după de ani în ), semăna cu o sală de paradă Structura spațială corectă din punct devedere geometric a catedralei de presupunere s -a manifestat expres în mod expres în aspectul său extern, lovindintegritatea și puterea extraordinară a volumului Mila pieselor sale se realizează echivalent, aceleași linii alepereților, ca și cum ar fi trasă de centura arcală, care părea a fi ferm încorporată în perete și nu a fost impusăasupra acesteia, ca în templele Vladimirosuzdal Doar absida centrală iese dincolo de pereți, dar Kovy sunt ascunseîn spatele contrafortului APSidele sunt mult coborâte și, așa cum a fost, presate într -o singură serie destructuri Numai pe partea de vest, subliniind axa principală a clădirii, arhitectul pune un pridvor deschis deschis lavolumul monumental al catedralei, care îmbunătățește în continuare masivitatea peretelui Detaliile pridvorului cu un arcdublu și o greutate suspendată au fost mai răspândite Cu toate acestea, fațadele de nord și uscate nordice și sudice aleCatedralei, cu mici portaluri distincte nu au satisfăcut gusturile artistice ale poporului rus De -a lungul timpului,arbaleta clădirii a fost accentuată de pete colorate ale frescelor de pe portalurile nordice și sudice, care au introduselementul obișnuit al Pictuanelor Impresia stabilității catedralei este facilitată de ferestrele în formă de fanta șiatașată la pereți, ca în Sofia Novgorod, lopeți interpretate ca pilastre Planul omoplatilor nu trece în cadreleZakomarului și din această cauză nu separă secțiunile individuale ale peretelui Fioravanti a creat o imagine colectivăcu expresivitate națională, care reflecta tendința de a forma toate arhitectura -rusiană Un rol semnificativ în acestsens a fost jucat de faptul că arhitectul a lucrat tot timpul cu maeștrii ruși („și noi facem propriii noștri meșteriprin decretul său”), care au influențat, de asemenea, fără îndoială planurile sale Rolul fioravani în rezolvareaproblemelor tehnice este, de asemenea, semnificativ Așa că, el a introdus pietrele rusești cu o tehnologie de inginerieși construcție mai avansată a Europei de Vest, le -a învățat să facă și să ardă cărămizi cu o rezistență mai mare șidimensiuni noi, a aplicat o prezentare profundă de fundații, a arătat cum să stabilească arcade subțiri de cărămidă, săcrească Severitate cu ajutorul unor pârghii și blocuri îmbunătățite Cronicarul subliniază că Fioravanti a ridicatclădirea în conformitate cu „regulile și cercurile”, adică Pe conducător și circul Multe inovații tehnice au stăpânit cusucces afacerile de piatră din Moscova de Maestru Deci, în loc de lemn, au început să se folosească legături de fier Aufost construite fabrici de cărămidă de stat Catedrala de presupunere, datorită expresivității sale pe scară largă,arhitecturală și concizia imaginii artistice, a ocupat locul dominant pe Piața Catedralei În , a început perestroikaarhitecților Pskov ai Bisericii Vechi Buni, care făcea parte din complexul clădirilor Palatului Casa Grand Dukes estedeja construită din cărămidă A fost pusă pe Subsidența de piatră a secolului XIV Și a închis partea din față a camerelor din față ale palatului din partea PiețeiCatedralei Dimensiunile Catedralei Buna Vestire ( - ), ușurința formelor sale dinamice și a scării mici, aintrodus elemente apropiate de persoană, care corespunde scopului templului Casei Arhitectura Consiliului de Secvenții areflectat tendințele procesului istoric de adăugare a tuturor culturii -rusiene Micul Templu de patru etape avea ocatedrală princiară a corului Pentru o mai mare reprezentativitate, s -a încheiat cu trei capitole zvelte (Fig ) Centura artatură, încununând frumos APSides, a răsunat cadrul arcuit al capitolelor și a contribuit la conectareacompozițională cu Catedrala de presupunere Aceste detalii Vladimir-Suzdal au fost combinate organic cu un sistemconstructiv caracteristic de arcade fără trepte și tehnica Rannemoskovsky a Kokoshniki Scrisul de mână arhitectural alPskovichi este citit și în capitolele modeste „cadre apsid în peretele cadrelor;Influența motivelor populare esteresimțită în arcadele în formă de chilie și în întreruperea coloanelor „pepenelor” centurii arcale, caracteristicăsculpturii din lemn Consolidarea autocrației rusești și necesitatea unor exponenți mai activi ai puterii sale sporite aufost necesare pentru a extinde Catedrala de Buna Vestire În , Biserica Curții a fost înconjurată de galerii cu patruculoare și completată de nouă capitole Catedrala Buna Vestire nu este doar un monument arhitectural interesant dinepoca formării unui stat centralizat rusesc, ci și a Trezoreriei lucrărilor remarcabile ale picturii antice rusești,care are o semnificație mondială Biserica mică, foarte elegantă a doamnelor Riz ( - ), care a servit ca BisericaCasei din Moscova Metropolitans, este mai modestă Situată în spatele Catedralei Presupunerii, a fost conectată printreceri cu curtea patriarhală, situată în partea de nord a catedralei În formele arhitecturale ale acestei biserici,care, aparent, a fost, de asemenea, stăpâni Pskov, de asemenea, o combinație vizibilă într -o singură tradiție artisticăa diferitelor școli (Fig ) De mare interes sunt principiile ordinii manifestate în acest templu Lamele și coloanelesubțiri alocate ale APSI -urilor de altar au capitale pe care se bazează arcadele în formă de chilie Templul este situatpe un subsol asemănător cu forma unui piedestal, iar apsidele se termină cu o cornișă comună Nu numai tranziția laconstrucția de cărămidă, ci și înlocuirea unei centuri de piatră sculptate cu ceramică O friză de balustre de teracotăși plăci ceramice cu o floare de trei criministă cu trei ani și tulpini împletite în cercuri trece la nivelul APSidelorreduse Fâșia ornamentală a teracotei este foarte aproape de centurile de piatră albă ale templelor Ranemoskovsky(Catedrala de presupunere din Zvenigorod- ; Catedralele Savvi-Sorozhevsky și Troy-TSA-Sergiev- -Monasteries) Centura ornamentală, abundența formelor plastice, armonia proporțiilor și dezvoltarea foarteimpresionantă a compoziției vertical, așa cum s -a întâmplat, anticipează căile suplimentare ale dezvoltăriiarhitecturii rusești Biserica lui Riz ( - ) din Moscova Kremlin (Foto de A A Tits) A - Vizualizaregenerală;B-fragment Piața catedrală a Kremlinului (reconstrucția lui L N Kulag) m i-i-i - l-j a fost perioada teribilă a jugului de mongol-tatar până la sfârșit, este în istorie ca un an deeliberare de captivitatea și opresiunea străină K Marx a scris: „Uimit Europa la începutul domniei lui Ivan (Ivan III),cu greu suspectat de existența lui Muscovy, strânsă între Lituania și Tataria, a fost uimită de apariția bruscă a unuiimperiu imens la periferia estică, și sultanul Bai-Zet în sine, în fața sultanului Bai-Zeet Ce a tremurat Europa,pentru prima dată a auzit discursuri arogante de la muscovite ”(K Marx Diplomația secretă a XVIII V - „Istoriadiplomației”, vol , p , ) Transformarea Moscovei într -un centru politic și economic al unui stat puternic, în„inima Rusiei” (V G Belinsky), situația sa internațională consolidată determină extinderea scării construcției Moscovase transformă într -un imens șantier de construcție, pe care nu numai Moscova, Pskov, Novgorod Masters of Stone Affairs,ci și Fryazh Fortificari și Arhitecți În legătură cu nevoia de a consolida capacitățile de apărare și sarcinileartistice ideologice generale ale exaltării orașului de est al statului rus în , noii ziduri de cărămidă din dinKremlin încep să se ridice Construcția unui nou inel de ziduri ale cetății în jurul fortificațiilor de piatră albă alelui Dmitry Donskoy a avut, de asemenea, o importanță strategică importantă, deoarece dezvoltarea artileriei a schimbattactica apărării și asediului cetății Doi ani mai târziu, încep să restructureze palatul Kremlin Complexul Palatului afost situat în partea de sud-vest a Kremlinului, iar camerele sale ceremoniale mici și mari (granate) au închis parteadin față a clădirilor din partea de vest a Piaței Catedralei (Fig ) LA În , palatul a inclus secțiile: terasamentul, mijlocul, bufnița etc , arhitecții italieni Mark Fryazin (numitanterior Ruffo) și Antonio Solari au luat parte la construcția unor clădiri de piatră ale palatului În ciuda acestuifapt, complexul corului suveran păstrează tradițiile arhitecturii antice rusești Grupul asimetric izolat în cor cudiverse acoperișuri, ridicat parțial la subsidența de piatră, interconectat de tranziții și gulbies, a fost construitconform principiilor arhitecturii din lemn popular Printre coarne și turn, acoperiri și butoaie de corturi, bandedecorate și pridvoare roșii au tras într -o secție mare, proeminent cu mândrie pe Piața Catedralei Formele salegeometrice simple contrastează cu clădirile de cor de colorat multifacetate, iar înălțimea sa de aproape douăzeci demetri rezistă la o comparație cu Catedrala de presupunere Vederea oficială, ceremonială a Salei Troniale a regilor ruși,a primit, de asemenea, un aranjament simetric de ferestre și o frumoasă placare cu plăci de calcar alb fațetate, caredădea numele secției - Granted (Fig ) Camera granumată a fost construită ( - ) cu participarea lui M Fryazi-on și A Solari Cu toate acestea, acest lucru s -a reflectat doar în unele detalii arhitecturale și decorative Planulcamerei și chiar proporțiile sale sunt tradiționale-ruse-ruse (Fig , b) Sala pătrată cu un pilon de Cameragranusă ( - ) în Moscova Kremlin, (Foto de A A Tits) Camera de granovită din Moscova Kremlin A-interior;B -Planul mijlociu și baldachinul care a servit ca recepție față a fost localizat, ca de obicei, pe un subsol de piatră Oscară largă „roșie” cu trei arsuri a dus la baldachin Chiar și ambasadorii străini, căzând de la copertine inferioare șirelativ mici într -o sală spațioasă pentru trucuri solemne, cu o suprafață de aproape m și aproximativ mînălțime, au simțit măreția și puterea statului rus Patru cruciați uriași s -au închis în centru și s -au bazat pe unputernic, ca și cum ar fi comprimat sub greutatea lor, un stâlp sculptat de piatră albă Zidurile camerei erau deasemenea orientate cu piatră albă;La sfârșitul secolului XVI Au fost acoperite cu pictură pe subiecte religioase-istorice, care au îmbunătățit și mai mult impactul artistic al interiorului (Fig , A) Schema arhitecturală șiconstructivă a Camerei Granovita a fost făcută pe modelul Casei Curții Vladyo din Novgorod ( ) și Refectoriamănăstirii O cameră similară cu o poziție a fost construită cu doi ani înainte de mănăstirea Granious din mănăstireaSimoniană (Camera de Refectoare Old) Pete uriașe ale cruciadei camerei de la Granovite indică un echipament deconstrucții crescut Tranziția la utilizarea pe scară largă în structurile boltite ale cărămizii afectate, de asemenea,ceea ce a permis să le atenueze oarecum greutatea Până la sfârșitul secolului XV Pe fundalul unor noi clădirimaiestuoase din Piața Catedralei, două mici au rănit templul din vremea templului au ieșit în evidență: CatedralaArkhangelsk și Biserica Ioanului Pădurea Vichnik Restructurarea lor a început în Bon Fryazin timp de trei ani aconstruit Catedrala Arkhangelsk ( - ) în arcul din Moscova Kremlin ALEVIZ NOU (Foto de A A Tits) A -Vizualizare generală;B - Planul Palatul princiar (în jurul anului ) din Uglich (Foto de A A Tits) A -Vizualizare generală;B-A Fragment pe locul Bisericii Bell Antice, partea inferioară a coloanei post-și-line existente,iar Aleviz nou în cinci ani ( - ) au ridicat Catedrala Arhanghelului Alevizul este unul nou mai exact decât Fi-Ravanti, respectă structura volumetrică și spațială a templului cu cinci capete încrucișate El extinde luarea de mită,se bazează pe operația pe stâlpii și pilonii în formă încrucișată, dar, în ciuda acestui fapt, munca sa are mai puținoriginalitate și spiritualitate națională decât Catedrala de presupunere, deoarece arhitectul italian în felul său ainterpretat trăsăturile rusești Vizualizare a lumii artei, așa cum se poate observa din Rice , a Fațadele CatedraleiArhanghelului seamănă cu un palazzo cu două salarii din Renaștere, rezolvat în sistemul de ordine Zidul este împărțit depilastri și streașină pentru două niveluri Slomarele tăiate de o cornișă încununată și decorate cu scoici au dobânditcaracterul completărilor decorative Sistemul etapelor fațadelor Catedralei Arhanghelului nu reflectă structura spațiuluisău intern Sistemul de comandă adoptat este puțin în concordanță cu un pas diferit al suporturilor bisericiiîncrucișate Este caracteristic ca stăpânii ruși, folosind creativ principiile individuale ale sistemului de ordine șidetaliile decorative ale Catedralei Arkhangelsk care le -au plăcut, nu au folosit fațada fațadei pentru clădirile decult ale falselor recepții de pilastri și antaboblabes pentru niveluri care fac nu întâlnește podelele De asemenea, estesemnificativ faptul că, la începutul secolului al XVI-lea, când Muscovy a ocupat deja locul cuvenit în rândul stateloreuropene, iar ansamblul din Piața Catedralei a fost aproape dezvoltat, Aleviz este permis să nu respecte formelearhitecturii Vladimir-Suzdal Schimbările în gândirea artistică, în care întărește principiile seculare, în conflict cu formele canonizate ale arhitecturii cult Printre mulți rezidenți dinlemn, clădirile civile de piatră încep să apară în cor La poarta Frolovsky din , comerciantul Tarocar a așezatcamere de cărămidă În , Metropolitan Gerontius a ridicat și camera de piatră Sunt construite clădiri de piatră șialți nobili Camera de frânghie a mănăstirii T-Sergius ( ) și Curtea de Stat ( ) din Kremlin sunt construite dincărămidă O construcție rară de arhitectură civilă a regretatului XV V a fost o cameră de cărămidă a Palatului Princ dinUglich (Fig ), restaurată în secolul al XIX -lea Volumul cu trei sotiv al camerei este completat de o acoperire cuopt sloping asemănătoare cu templele Novgorod din secolele XIV -XV;Această impresie este facilitată de sprâncenelesemicirculare peste ferestrele etajului doi Pereții de cărămidă din camera de recepție sunt neobișnuit detectonici Partea lor masivă inferioară este lipsită de orice detalii, media este ușor slăbită de deschideri, iar ceasuperioară, „între pante, este acoperită cu un covor continuu de zidărie ornamentală, care privează vizual peretele decapacitate de rulment Forcepurile modelate cu inserții de plastic din teracotă, așa cum a fost, reînvie în alte condițiiși materialul modelului de piatră Vladimir-Suzdal În loc de sculpturi de piatră albă rafinată cu subiecte individuale decomplot, apare un „movilă de cărămidă” modestă, bazată pe folk Trilatoare de crude Caracteristicile naționalității șiale eleganței festive sunt observate la nașterea Catedralei Viene din din mănăstirea Ferapontov ( ) în regiuneaVologda A reflectat în mod clar interacțiunea arhitecturii Novgorod-Pskov și Moscova, aceste școli de artă cele maiputernice din secolul al XV-lea Situat pe un subsol cu ​​PSKOV -uri tipice, cu arcade concesionate și un inel de perete,templul mănăstirii este decorat cu dungi de cărămidă modelată, plăci ornamentale ceramice și balustre de teracotă (Fig ) Trei niveluri ale Zakomarului Kilevoid, care dezvoltă recepția arhitecturii Runnemoskovsky, sunt așezate peterasele arcadelor În ciuda ghemuirii volumului principal și a lui Gulbish, compoziția totală a Consiliului de Crăciunare o tendință de dezvoltare ascendentă Pictorele, proporționale pentru o persoană, volumele cresc treptat la centru,formând un grup piramidal completat de șeful maiestuos Tranziția la cărămidă ca material principal a deschisoportunități mari pentru utilizarea unui model ornamental aproape de oameni O cale nepretențioasă a golurilordreptunghiulare, o bordură, „alergător” (model asemănător cu zigzag) a fost iubită în special de stăpânii de nord, careau continuat tradițiile omologilor Novgorod-PSKOV Există, de asemenea, o înlocuire a pieselor sculptate din piatră cupiese ceramice fabricate în forme de lemn cu un model decupat În templele de la sfârșitul XV -ului - începutul secoluluiXVI Există o evoluție suplimentară a diviziunii plastice a planului peretelui templului pe părțile „munte” și„iaz” Centura sculptată a Bisericilor Runnemoskovsky, care a înlocuit fria arcară-decisă a catedralelor Vladimir-Suzdal,suferă din nou schimbări Panglicile continue ale ornamentelor vegetale sunt compuse din plăci ceramice legate dedimensiunea cărămizii și au o grosime semnificativă ( , - cm);Adesea, acestea sunt completate de rânduri de coloaneghemuite din teracotă - balustre La început, desenul ornamental al plăcilor a fost aproape de tiparele sculptateRannemoskovsky (Fig ) Catedrala de Crăciun la aceeași ( ) a mănăstirii Ferapontov din regiuneaVologda (reconstrucția lui K K Romanov) A - fațadă;B - Plan, C - Secțiunea unei încercări diferite de a simula ocentură de piatră albă sculptată se manifestă în sine și în acoperirea plăcilor cu un strat subțire de argilă albă -Angoba sau spălarea lor albă Ulterior, ceramica arhitecturală a penetrării sunt noi motive, inclusiv cele trase dinornamentele artei renașterii (delfini, vaze) O înțelegere foarte importantă a naturii generale a dezvoltăriiarhitecturii rusești a secolului XVI Amplasarea unei frize decorative nu este adesea în mediu!Părți ale peretelui și înpartea superioară, așa cum este pentru revizuire, și la bază - subsolul templului Respingerea poveștii templului cu ocentură ornamentală trebuie să fie asociată cu eliminarea celui de-al doilea yar Detalii despre centuriledecorative cu un model criminal (bazat pe materialele lui S S Podoyapolsky) o bandă sculptată, Catedrala Trinity,Catedrala Trinity ( ) Mănăstirea Gievului cu serment Trinitate din Zagorsk;Placă B-Ceramică, Biserica Spirit-City( ) Mănăstirea Trinity-Sergius;B - placă ceramică, un templu din Riza ( ) în Moscova Kremlin;Placa G-ceramică,Catedrala de Crăciun ( ) a mănăstirii Ferapontov;D - placă ceramică, Camera Palatului (în jurul anului ) încorurile Uglich SA și dorința de a sublinia unitatea spațiului intern Dorința de structuri mai dinamice care corespundideilor este, de asemenea, intensificată Popor rus despre templu - înălțat peste tot liveral Dominanța Bisericii Ruse din lumea ortodoxă a deschis oportunitățipentru căutarea formelor originale de clădiri religioase A treia Roma nu a putut repeta eșantioanele general acceptate,ci pentru a crea temple în ton cu epoca autodeterminării naționale și ideologice Prin urmare, nu este surprinzătorfaptul că în mănăstirea lui Sergius din Radonezh, nu departe de Catedrala Trinității, în , o biserică spiritualăneobișnuită este construită într -un material nou pentru Moscova - cărămidă Capul acestui templu este plasat pestevolumul unui Belfry cu „zvonuri” deschise, care îmbunătățește dinamica unei compoziții care se dezvoltă mai rapid șiasociată cu ideile din acea perioadă despre Biserica Duhului Inițial, templul a fost numit Troitsky, dar apoi a fostdedicat coborârii Sf Spirit Poate că acest lucru a fost facilitat de neobișnuitul compoziției sale, armonia pilastruluifasciculului, originalitatea finalizării absidei de către un fel de ghirlandă (Fig ) Potrivit Analelor, Biserica aconstruit Artelul Arhitecților Pskov Combinând talent în activitatea lor experiența veche de secole a constructorilorPskov, unele elemente ale arhitecturii regiunilor de nord-vest ale Europei și realizările școlii din Moscova, arhitecțiiBisericii Spirituale au creat o lucrare originală care dezvoltă ideologic și artistic Aspirațiile Moscovei și căile deconturare ale arhitecturii generale rusești În acest templu, se observă o distincție structurală mai clară întreîntregul volum Se află pe un subsol ornamentat de piatră albă;Volumul său principal, marcat în interior cu cornișaarcadelor zdrobitoare și începutul altarului Konh, este limitat pe fațade printr -o centură decorativă În virtuteaacestui lucru, Zakomars în formă de keile și kokoshnik -urile diagonale sunt percepute ca finalizare Principiul clasical secreției părții de susținere, corpul peretelui și finalizarea a fost efectuat în capul templului Capul capitoluluise bazează pe stâlpi de piedestal și puternic, iar finalizarea acestuia este o friză largă de teracotă similară cuperetele și având o paralelă cu o centură sculptată a Catedralei Trinității (vezi Fig , a) - Bisericaspirituală ( ) a mănăstirii Trinity-e-Giyev din Zagorsk (Foto de A A Tits) Construcția defensivă a statului șidezvoltarea orașelor se caracterizează și printr-o mare decorativitate, festivitatea apariției spiritualului spiritualBiserica, care a fost facilitată de includerea irigațiilor, a plăcilor verzi, maronii, roșiatice ornamentate Volumulvertical al Bisericii Spirituale, în ciuda aranjamentului strâns față de Catedrala Trinității, nu slăbește semnificațiaei dominantă Datorită contrastului unui volum mai armonios, dinamic al Templului Spiritul Monumentului Masilor grele aCatedralei, se completează reciproc și creează un grup pitoresc Biserica spirituală este una dintre puținele „bisericipentru clopote” din secolul al XV -lea, care a fost păstrată și vă permite să prezentați acest tip rar de temple ruseșticare au primit finalizarea figurativă la sfârșitul secolului al XVII -lea Sfârșitul secolului al XV -lea Este o perioadădificilă de căutări creative, renașterea celor mai bune realizări ale trecutului, în același timp, în epoca noilortendințe, statul în creștere atrage din ce în ce mai mult specialiști străini pentru a fi la curent cu anii mongol-tatarjug în reglementările echipamentelor militare și de construcții Conducerea ansamblului grandios al Kremlinului meu, ascării fără precedent a construcției, care a inclus atât lemnul de oraș, cât și fortificațiile cizmelor și construcțiaunor mari clădiri civile și religioase, ambasadorii au trăit o școală bună pentru crearea fundamentelor tuturor -Arhitectura rusă și despre personalul de construcție a fesiei Moscova Kremlin și lucrările sale arhitecturale devinun simbol al puterii rusești, care a aruncat jugul greu al înrobirii și, în același timp, exemple perfecte de artă deconstrucție demnă de imitație Finalizat până la începutul secolului XVI Fortificațiile Kremlinului, pentru prima datădin cărămidă, au transformat -o nu numai în centrul de artă compozițională și ideologică din Moscova, ci și într -ofortăreață impregnabilă care nu a fost inferioară celor mai bune fortificații ale Europei de Vest în calitățile saletehnice Pereți puternici de viteze cu lacune pentru puști și arme, cu dispozitive pentru tragere și ascunzătoare cubalamale, turnuri dure cu turnuri santinele, acoperite cu corturi de lemn joase, fibrilele impregnabile maiestuoase cuadăposturi metalice, porți puternice de stejar și deviere specială - au fost ridicate în principal în cadruladăposturilor metalice, a porților puternice de stejar și a devierelor speciale - au fost ridicate în principal îninterior Zece ani (de la la ) cu participarea arhitecților italieni și, mai ales, Aristotel fioravanti (Fig ) Anii următori, până în , au mers la construcția celor mai dificile structuri hidraulice, care au furnizat oapă colosală cu o lățime de m prin baraje și bălți speciale, un șanț din Piața Roșie Piatra de piatră a Kremlinuluis-a ridicat amenințător deasupra clădirilor de lemn, înconjurate de apele râului Moscova, Neglinnaya și canalul de șanțcare le leagă Poduri de ridicare a lanțului și unul Kamenny, cu o săgeată Arcutafia în picioare, a legat miezul orașului, cu străzile care se apropiau de Kremlin Podul șisăgeata monumentală a porții Trinității au supraviețuit până în zilele noastre, pierzând, totuși, dinții de luptă, careîn secolul al XVII -lea au fost înlocuite cu o concluzie decorativă sub forma unei coroane Inaccesibilitatea Kremlinuluiși a rolului său de planificare urbană a Centrului au fost percepute în acei ani, în special acută din cauza demolăriiconform decretelor din și Clădiri din jurul pereților Kremlinului și curățarea din partea Nebninului și înspatele râului Moscova, lățime, mai mult de m, zone Nu au permis să se apropie în liniște de pereții și turnurilecetății, formând spații deschise, complet împușcate și au protejat și Kremlinul de focuri teribile Vechile lor granițedetermină acum dimensiunile pătratelor roșii și Manezhnaya Pereții și turnul Kremlinului construit ținând cont de celemai recente realizări ale echipamentelor militare ale Kremlinului au servit ca model pentru o serie de structuridefensive ale secolului al XVI -lea În alte orașe Amenințarea militară din partea cavalerilor și a suedezilor livonieni,precum Tare-Mongols, nu a fost încă eliminată și necesară pentru a consolida granițele și orașele importante din punctde vedere strategic Statul rus începe construcția defensivă grandioasă, realizată de un organ de conducere special -Ordinul Pushkarsky ca sistem național de apărare Simultan cu construcția fortificațiilor din Kremlin, zidurile șiturnurile din Novgorod sunt reconstruite și întărite Atacurile Ordinului Livonian sunt necesare în construcția „la liniagermană”, vizavi de castelul Narva al unei fortele puternice de piatră Construit în , Ivan Gorod a avut un aspectrar corect pentru acea perioadă Pe un drum important și un drum strategic, în zona intereselor politice ale KazanKhanate, în - Se construiește Kremlinul din piatră din Nizhny Novgorod (Fig ) Ele sunt protejate de cetățiputernice ale abordărilor de sud -est la Moscova Fortificațiile de piatră ale Tula ( - ), Kolomna ( - ),Zaraysk ( ), Mozhaisk ( ), Kazan ( ), Serpukhov ( ) ), Astrakhan ( - gt ) Construcția fortificațiilordin lemn este în curs Departe în „câmp”, posturile de pază și avanposturile sunt avansate Ostrogs, înconjurați de tynputernic, orașe cu pereți tocați, interconectați de arbori, dits- aaac no polisaki e'i mmnodvci valeelovits |Di t g la vgt \ Omx'ivm rv $ okvm av i okr axookooximlhhhhhhorhhtkfh mosfo »sfhfc nwkkx> rc> rnkh: i l ka nsk i, tfcar al rorochanskhtzar i l> a lnoptl rct> h: macn i> I*FR VGMI D'GLTLKN Bolgar ml bt tozepskhw oofshzMeopmanrskit Komninskh ri tonvs strrlntkionalu în Godunes Desen de la Moscova Kremlin (până la ) Hixion M An și A Î sauLitri> om n t e r r ar lv $ r $ r $ r "rar falin ku hi Fi crvzinsmchcasarv^ і î trkarm kdp uuinsiutxtzfkach iwksmch d \vvm lmen mvi gln m nrrionvm € t moioilratcri cu lpgiititit ipinit $ ITHY » Comision Fini Etddrrmenfuhnr (Uiuma I 'V*I Ph*„*”*-„ | Br % G, ■ K # Planul Palatului de iarnă și al pătratului (desenând F B Rastrelli, ) Fațada sudică a Palatului de iarnă ( - ; desenul autorului lui F B Rastrelli) Fațada vestică aPalatului de iarnă Arc F B Rastrelli Scara Iordaniană în Palatul de iarnă Arc F B Rastrelli;Restaurată în de arhitectul V P Stasov Ansamblul Palatului Peterhof (mijlocul secolului - ) Arc F B Rastrelli (gravură pedesenul lui M I Makhaev, ) Partea centrală a Palatului Peterhof și Marea Cascadă Arc F B Rastrelli cuapariția unui palat mare în Peterhof (Petrodvorets), reconstruit fundamental de el în - , păstrează în continuarearhitectura primei treimi a secolului al XVIII-lea, care este exprimată, în special Fațade (Fig și Fig ),apoi arhitectura marelui (Catherine) Palat din Tsarskoye Selo (IN Prezentul G pushkin) este prezentat ca o apoteoză a decorativității și generozității tehnicilor compoziționalepitorești Palatul Tsarskoye Selo, creat de arhitecții lui A V Kvasov și S I Chevakinsky, F B Rastrellireconstruiți în - , păstrând cu pricepere mult de predecesorii săi, dar îmbogățind clădirea prin elemente deiteși noi tehnici compoziționale (Rice ) Dacă Palatul Peterhof, fațada sa principală cu Biserica cu cinci ani (acumrestaurată temporar unul -cu capul) și corpul cu capul „sub stema”, servesc ca fundal pentru extravaganța de fântânămagnifică -o cascadă mare cu Faimoasa fântână „Samson, care sfâșie gura unui leu” (Fig ), aceeași compozițieliniară a Palatului Tsarskoye Selo cu o biserică cu cinci capete la un capăt (Fig și ) este o încadrare a uneiceremoniale închise închise două conferințe*-ra-circ Pe de altă parte, fațada servește ca fundal al unui parcobișnuit Panorama generală a ansamblului Palatului Catherine din Tsarskoye Selo la mijlocul secoluluiXVIII (Gravură pe desenul lui M I Maha-va, ) Un fragment din desenul fațadei principale al PalatuluiCatherine din Tsarskoye Selo Arc F B Rastrelli Ambele palate au fost distruse barbar de invadatorii germani-fascistiîn anii , dar voința oamenilor, persistența oamenilor de știință și abilitatea restauratorilor, ei sunt completrecreate Dintre interioarele restaurate, Anfilada Antikamer, o sală de tron ​​grandios și o sală de biserică din palatulTsarskoye Selo (Yekaterininsky), o sală de dans și scara principală din Big Peterhof Palace Toate aceste interioare,distruse de naziști, au fost restabilite complet în anii ' „Din structurile de parc ale lui F B Rastrelli, douăpavilioane din parcul Catherine din Pushkin au fost bine păstrate:„ Grota ”pe malurile Big Pond și„ Hermitage ”laintersecția aleilor din partea obișnuită a parcului Pavilioane similare de grădină au apărut în Rusia sub Petru I, caurmare a transformării structurii de viață a vieții (acum nu există „grotă” existentă în grădina de vară și „schit” înPetrodvorets) Hermitage Tsarskoye Selo cu patru (în funcție de numărul de anotimpuri) cu săli de la etajul doi alcompoziției cu cruce diagonală, în mod festiv, din cauza plasticului arhitectural expresiv și a abundenței desculptură Până de curând, schitul a fost considerat o lucrare a lui S I Chevakins Cu toate acestea, s -a stabilit acumcă autorul planului inițial al acestui pavilion este M G Zemtsov, care l -a construit în negru Dezvoltarea detaliată adecorației arhitecturale și sculpturale, precum și implementarea acesteia, aparțin lui F B Rastrelli În mănăstireaNovierusalim de lângă Moscova, conform proiectului lui F B Rastrelli în - Un cort Grand Stone s -a prăbușit în a fost recreat peste Catedrala Voskresensky Desenele executive și estimările pentru aceasta au fost dezvoltate deI F Michurin, A P Evashev și D V Ukhtomsky Creațiile enumerate ale lui F B Rastrelli își dezvăluie în mod exhaustivpriceperea atât ca arhitect, cât și ca decorator Trebuie menționat că succesele operei sale au fost în mare partefacilitate de mulți maeștri necunoscuți ai artei aplicate și decorative, care cu pricepere și cu un gust artisticridicat au reprodus ideile unui arhitect de excepție Simultan cu F B Rastrelli, dar numai într-un alt departament-amiralul colegiului din a lucrat ca arhitect S I Chevakinsky Chevakinsky Savva Ivanovici ( - ) Eraoriginar din micii nobili din districtul Novotorzhsky din provincia Tver A studiat la echipa de arhitectură cu Amiral-College cu I K Korobov După plecarea acestuia din urmă în , S I Chevakinsky a devenit arhitectul șef alAmiralității la Moscova și, în numele Departamentului Naval, a efectuat multe lucrări atât în ​​capitală, cât și înKronstadt Cea mai remarcabilă dintre ele a fost construcția unei instanțe regimentare a mării pe terenul paradei pepropriul proiect al imensului consiliu naval Nikolsky ( - ) din Sankt Petersburg Cinci aurite de capitole plasateliber și un clopot de zvelte mai mult mai multiplu ( - ), încoronat cu un spire, ansamblul templului și acum,chiar și cu o dezvoltare înconjurătoare sporită, determină caracterul de siluetă al părții din jur a orașului ( Fig ) Coloanele unei mari ordini corintene, preferințate pe piedestalele înalte, într -un fel de aranjament al autorului(ritmul parantezelor decorative în Friza, etc ) oferă fațade plasticitate puternică, accentuată de emaculoasă și lacuneale antelarei, la nivelul căruia ovale, ferestre bogate încadrate Trei niveluri diferite în forme de ferestre aleBisericii Superioare, care sunt unite prin încadrare ornamentală calificată, sunt originale într -o singură compoziție Ocaracteristică distinctivă a Catedralei Sf Nicolae este forma octogonală a tuturor tobelor de mită completate de„cupole” octogonale (arcade închise) Mai mica Tamburele de luare de mită la colțurile clădirii vor fi compilate într -un singur sistem cu riști de colț princontracaratori voluntari decorativi Spațiul scăzut al bisericii „de iarnă” de la parter este jenat de un număr mare destâlpi care poartă arcadele, iar biserica superioară („vară”) cu arcade extrem de ridicate este umplută cu aer șilumină De la mijlocul anilor , S I Chevakinsky a efectuat, de asemenea, lucrări importante în Tsarskoye Selo(Pushkin) în departamentul Palatului, în special, a reconstruit un palat mare creat în forma sa originală de arhitectulA V Kvasov Versiunea construcției lui S I Chevakinsky „Hermitage” din parcul Yekaterininsky din Pushkin este acumrespinsă A desfășurat lucrări în Tsarskoye Selo, rămânând arhitectul șef al Colegiului Admiralty Un loc important înactivitățile lui S I Chevakinsky a ocupat educația și pregătirea tinerilor trimiși de la Moscova la Academia deȘtiințe pentru a -i pregăti pentru admiterea la Academia a trei arte nobile pentru formarea arhitecturii Printre tineriicare au venit de la Moscova a fost viitorul mare arhitect V I Bazhenov Acest fapt a servit ca singura bază pentrupresupunerea participării sale la proiectarea și construcția clopotniței din Catedrala Sf Nicolae Cel mai marereprezentant al baroului din Moscova din mijlocul secolului XVIII Fațada vestică a Catedralei Sf Nicolae( - ) din Sankt Petersburg Arc S I Chevakinsky Clopotnița din Trinity-Sergius Lavra ( - ) lângăMoscova Arc D V Ukhtomsky a fost arhitectul D V Ukhtomsky Lucrarea sa s -a desfășurat sub influența opiniilorartistice și a operelor lui F B Rastrelli, în special la Moscova și regiunea Moscovei: Palatele din Kremlin, Annenhofși Perov Ukhtomsky Dmitry Vasilievich ( - ) A studiat la Moscova la Școala Matematică și Navigatsky S -a alăturatarhitecturii sub conducerea I F Michurin, apoi a lucrat în echipa I K Korobov, care a venit la Moscova în Titlularhitectului i-a fost acordat în , dar perioada creativului său epocă este la mijlocul anilor ' Rolul D V Ukhtomsky ca arhitect al orașului Moscova este mare;El a căutat să rezolve nu numai dispunerea unor părți ale orașului,ci și zonele de conac, oferind clădiri ale clădirilor situate la întâmplare D V Ukhtomsky este cunoscut ca un profesorde excepție, creatorul primei școli de arhitectură din Rusia, în care a studiat M F Kazakov și alții Marele evenimenturban de planificare al D V Ukhtomsky a fost proiectarea și construcția ( - ) a podului Kuznetsk de -a lungulîntregii Podul Kuznetsk Pavilion „Grotto” în moșia Kuskovo ( - ) lângă Moscova Arc F S Argunov Biserica Clementului Papei de pe strada Pyatnitskaya ( - ) în Moscova House of Apraxins ( - ) pePokrovka (Chernyshevsky St ) din Moscova Neglinnaya (nu este păstrat) Acest pod a fost doar o legătură în sistemul degalerii comerciale care trebuiau să formeze abordări ale trecerii (nu au fost efectuate) Sunt cunoscute o serie deproiecte semnificative ale D V Ukhtomsky, care dezvăluie gândirea sa urbană, au rămas în cadrul ansamblurilorînchise Tocmai acest lucru este conceput ( ) pentru Moscova un ansamblu neîmplinit de case de spital și scaun curotile cu un singur templu -Kupol în centrul curții În Moscova, pe strada Sadovaya, D V Ukhtomsky a fost reluată înpiatră ( - ) construită mai devreme de M G Zemtsov din lemn și porți roșii triumfale dilapidate (nu suntpăstrate) Only one work of D V Ukhtomsky has reached this day-the fifth-tier bell tower in the Trinity-Sergy Lavra(Fig ) in Zagorsk, which allows us to judge the artistic orientation of his work and rightfully evaluate thebrilliant talent of the arhitect Construcția clopotniței menționate a fost începută conform proiectului lui I Ya Schumacher ( - ) în I F MI- Churin ( - ) A ridicat un schelet de cărămidă, probabil la înălțimea atrei niveluri Cu toate acestea, un incendiu puternic în a întrerupt construcția După incendiu, reînnoireaclopotniței a fost încredințată D V Ukhtomsky Până în vara anului , clopotnița era deja aproape de finalizare, cândîmpărăteasa Elizabeth a vizitat Lavra la iulie a acelui an, iar arhitectul i -a prezentat un proiect complet nou alclopotniței - mai sus, pentru două niveluri, și neobișnuit de elegant Proiectul a fost aprobat, iar arhitectul și -aînceput implementarea, încercând să păstreze fostul schelet de piatră, dacă este posibil Potrivit lui D V Ukhtomsky,clopotnița trebuia să fie de cinci ani, și nu un nivel de trei niveluri, cu o excelentă finalizare sub forma uneicoroane cu o cruce Nivelul inferior cu intrarea este interpretat ca o bază puternică, pe care o siluetă zveltă de patru,scăzând în secțiunea transversală și înălțimea „apelului”, care este o compoziție zveltă, ușor concesionată, îmbogățităcu coloane corintice, grupate pe colțurile fiecărui nivel, crește și vaze decorative pe colțurile celuilalt mansarde Clopot de m este principalul dominant vertical al ansamblului mănăstirii D V Ukhtomsky intenționează să decoreze clopotnița cutreizeci și două de statui aurite, fiecare ar avea o semnificație alegorică: „minte”, „curaj”, „loialitate”, „dragostepentru patrie”, etc Contribuie la afirmația oamenilor sentimente de cetățenie În ciuda aprobării „cea mai înaltă” aproiectului, autoritățile mănăstirii și Sinodul s -au opus instalării figurilor alegorice pe clopotnița Așadar, la aprilie , Sinodul a luat o decizie cu această ocazie: pentru „clopotnița în construcție, sunt arătate acele statuicare au menționat arhitectul prinț Ukhtomsky, sunt indecente” Arhitectul a fost obligat să înlocuiască statuile cu vazedecorative sculptate din piatră Construcția prelungită a fost complet finalizată în , când idealurile artistice alestilului baroc se retrăgeau deja în fundal Cu toate acestea, un zvelt neobișnuit de zvelt, ca și cum ar fi străpuns deaer, clopotnița din Ukhtomsky, bogat decorată cu elemente de plastic, pictate în două culori, este una dintre celemai bune creații ale barocei rusești din mijlocul secolului XVIII Mijlocul secolului XVIII Marcat de formarea educațieiarhitecturale profesionale în Rusia Meritul neprețuit al D V Ukhtomsky în acest domeniu a fost fundamentul la Moscovaîn Prima școală arhitecturală permanentă și obișnuită din Rusia care a „absorbi” cei mai buni studenți aiechipelor de arhitectură ale I K Korobov și alți arhitecți remarcabili Școala, condusă de D V Ukhtomsky, a întruchipatcu adevărat principalele dispoziții ale „pozițiilor expediției arhitecturale” din Eropkin - Zemtsov - Korobov;Instruireaîn ea s -a bazat pe o combinație de practică de construcție cu studiul teoriei arhitecturii Această școală a devenitcentrul educației arhitecturale în Rusia, care a pregătit cu succes personalul național Zeci de tineri care au studiatîn ea au trecut în mod constant în toate etapele îmbunătățirii teoriei și practicii arhitecturale de la „arhitectura maitânără a studenților” până la Geasel, „pentru arhitecți” și arhitecți Baza teoretică pentru arhitectura predării a fosttratatul antic al lui Vitruvius și cărțile arhitecților Renașterii-Palladio, Sergio, Blond Delivee, etc Doi arhitecțiruși de excepție au ieșit din această școală: A F Kokorinov, care a devenit profesor și primul rector al „Academiei atrei arte Beneral” ( ) fondată la Sankt Petersburg, iar M F Kazakov a fost un reprezentant genial al clasicismuluirus Simultan cu F B Rastrelli în Sankt Petersburg și D V Ukhtomsky, o serie de arhitecți capabili, inclusiv iobagi,au lucrat la Moscova Deci, titlul de cetate P B Sheremetev arhitect F S Argunov ( - ), împreună cu S I Chevakinsky în - El a fost angajat în restructurarea Palatului din Sankt Petersburg Sheremetev pe terasamentulFontanka - casa de fântână așa -numită Numele lui F S Argunov este, de asemenea, asociat cu crearea pavilionuluiKuskovo și Park din acesta (Fig ) Arhitecți I G Zherebtsov ( –?), A P EVLA-SHEV ( - ), care nu a fostîncă stabilit Unul dintre ei este Clementul semnificativ al Papei Romanului ( - ) pe Pyatnitskaya St și sistemulde comandă de decorare decorativă (Fig ) Un alt monument este Casa Apraxinelor (Fig ) la Poarta Pokrovsky,construită în anii Utilizarea decorativă pricepută a unui mandat mare, care acoperă cele două etaje superioare,abundența de emancipații a înzestratului asupra coloanelor și a pedimentelor adăugate oferă palatului o eleganțăexcepțională, subliniată de un baroc tradițional de colorat de două ori Din lucrările provinciale de arhitectură de lamijlocul secolului XVIII Trebuie remarcat o minunată catedrală cu cinci domene din Kozelts ( - ), creată de A V Kvasov, și Catedrala Trinity-Sergius din Kursk, atribuită lui F B Rastrelli Arhitectura clasicismului în Rusiaîn a doua jumătate a XVIII - prima treime a secolului XIX Premisele pentru apariția și dezvoltarea clasicismului înanii în Rusia a avut loc o schimbare în stilul arhitectural și artistic Barocul decorativ, care a atins punctulculminant în lucrarea celui mai mare reprezentant al acestei direcții - arhitectul F B Rastrelli, a dat locclasicismului, care a fost stabilit rapid la Sankt Petersburg și Moscova, apoi s -a răspândit în toată țara Clasicism(din Lat Classicus - exemplar) - stil artistic, în special în arhitectură, Dezvoltarea prin împrumuturile creative de forme, compoziții și mostre de artă a lumii antice și epoca renașteriiitaliene Arhitectura clasicismului se caracterizează prin planuri corecte din punct de vedere geometric, logica șiechilibrul compozițiilor simetrice, armonia strictă a proporțiilor și utilizarea pe scară largă a sistemului tectonic deordine Având originea în Franța în secolul XVII În condiții de monarhie absolută, clasicismul s -a reflectat înarhitectura majorității țărilor europene, diferind în fiecare dintre ele cu caracteristici particulare și căi dedezvoltare În Rusia, un eveniment care a contribuit la decolorarea rapidă a stilului baroc a fost demisia neașteptată alui F B Rastrelli în , plecarea sa din capitală și plecarea de la activitatea creativă Aceasta nu a fost tragediapersonală a „arhitectului șef”, ci criza direcției arhitecturale pe care a reprezentat -o și s -a îndreptat timp deaproape treizeci de ani Stilul decorativ al Baroque a încetat să corespundă capacităților economice ale cerculuiclienților, care s -au extins în detrimentul micilor nobili și comercianți El a încetat să răspundă și la opiniileestetice schimbate Inconsecvența stilului baroc s -a manifestat în mod clar prin noile cerințe atunci când comercianțiidin Sankt Petersburg au refuzat să construiască o curte de oaspeți pe Nevsky Prospekt pe proiectul dezvoltat ( ) deF B Rastrelli În acest proiect, arhitectul a decorat cu generozitate galeriile cu bolte continue, cu multe coloanedecorative și bijuteriile sale sculpturale preferate, care au plătit foarte mult un cost de construcție, care trebuia săfie efectuat în detrimentul comercianților A fost pusă la dispoziție Gostiny Dvor, dar construcția sa a fost suspendată,până în prezent, în conformitate cu cerințele proprietarilor de clienți-futuri de magazine și magazine-fațada nu a fostmult simplificată în , conform noului proiect al lui J -B Wallen-drama Clasicismul în arhitectura rusă a fost la felde inevitabil ca inevitabil în Franța, și apoi în alte țări din Europa de Vest Și dacă unul dintre generalii din toatețările pentru entuziasm pentru patrimoniul arhitectural clasic, formele de ordine a fost descoperirea reziduurilorantice în sudul Europei, atunci motivele reale pentru răspândirea clasicismului în fiecare țară au fost diferite ÎnRusia au existat premise particulare După cum știți, din toate tipurile de arte, dezvoltarea arhitecturii se datoreazăcel mai mult factorilor economici și sociali De aceea, dezvoltarea clasicismului în Rusia, a căror începuturi erau dejavizibile în arhitectura Sankt Petersburg din prima treime a secolului al XVIII -lea, a devenit posibilă doar din adoua jumătate a aceluiași secol Restructurarea economiei țării, care a început sub Petru I, în această perioadă a dus laformarea unei piețe interne extinse și la activarea comerțului exterior, care a contribuit la creșterea productivitățiifermelor proprietarilor de terenuri, a artizanatului și a producției industriale Autocrația a încurajat o astfel deorientare a dezvoltării fermelor proprietarilor de terenuri;Deci, Catherine II distribuită cu generozitate nobililor, înspecial celor care au contribuit la ea la putere, terenuri terestre din regiunea Volga și în sudul Rusiei În plus, de mii de țărani de stat au primit proprietatea proprietarilor de terenuri În legătură cu dezvoltarea rapidă a ManorNoble Farms, construcția a fost lansată peste tot Acest lucru a fost facilitat și de manifestul „pe libertateanobilului” ( ), care a permis nobililor să sufere un serviciu militar fără a părăsi moșii, ceea ce le -a oferitposibilitatea de a se angaja continuu în economie Certificatul nobilimii ( ) a extins drepturile economice șipolitice, precum și privilegiile nobililor-landlor Dreptul de proprietate asupra terenurilor și a iobagilor le -a fostatribuit, li s -a permis să efectueze tranzacții, târguri în moșii și să înceapă întreprinderi de producție În acelașitimp, o scrisoare de scrisoare către orașe ( ) a reglementat structura societății orașului și a guvernării sale desine, oferind preferință și oferind privilegii comercianților și industriașilor Alături de continuarea construcțieipalatului și bisericii, a fost necesară construirea structurilor de proprietate de stat și private, adesea de importanțăpublică Acestea includeau clădiri comerciale: camere de zi, piețe, complexe corecte, case contractuale, magazine,diverse instalații de depozitare, precum și clădiri unice cu un caracter național - schimburi și bănci Războiul țărandin - Sub conducerea lui Emelyan, Pugachev a fost principalul motiv al reorusului ganizării administrației localeși a reformei provinciale ( ) pentru a consolida locurile de putere de stat, slăbită de protestul armat al țăranilorși artizanii împotriva exploatării exploatării și arbitraritatea iobagilor În orașe, multe clădiri administrative destat au început să fie construite: locuri publice, case ale guvernatorului, spitale, castele penitenciare, cazarmăpentru garnizoane militare, etc Politica externă a Rusiei În a doua jumătate a secolului XVIII Acesta a fost însoțit de războaie lungi cu Turcia ( - și - ), dictatăde interesele economice ale nobilimii și ale comercianților, ca urmare a căreia Rusia s-a stabilit pe țărmurile MăriiNegre și în Crimeea ( ) Rusia a purtat, de asemenea, o luptă cu Polonia pentru reunificarea pământurilor ucraineneși belarusice ( ) și s -a opus încercărilor Suediei de a -și restabili dominanța în Baltică Datorită multor victoriiale armelor rusești, în special asupra Turciei, autoritatea internațională a Imperiului Rus a crescutsemnificativ Prestigiul crescut de stat trebuia reflectat în maiestatea structurilor monumentale În aceeași perioadă,cultura și iluminarea s-au dezvoltat intens, ceea ce a provocat necesitatea construirii multor clădiri de instituții deînvățământ, diverse academii, institute-panti pentru copii nobili și burghezi, teatre, biblioteci Orașele au crescutrapid, în principal datorită dezvoltării rezidențiale a tipului de conac și de la sfârșitul XVIII V - și a caselorprofitabile În condițiile unui timp imens de construcție pentru timpul său, care s-a desfășurat în orașe și moșiiproprietarului, nevoile crescute de construcție, tehnici arhitecturale și forme baroce multor, rafinate și luxuriante,s-a dovedit a fi inacceptabilă, deoarece decorativitatea acestui stil este necesară necesară necesar Costuri materialesemnificative și un număr mare de maeștri calificați ai diverselor specialități Domeniu de aplicare creativă învastele întinderi ale Marii țări, crearea de moșii nobile pe stăpânii din estul și sudul Rusiei, dezvoltarea multororașe a avut nevoie de un număr mare de arhitecți și de mulți specialiști calificați, care au experimentat o deficiențăacută Iar construcția de clădiri pompoase și decorative din provincie nu a putut adesea să fie capabilă clienților Prinurmare, statul, proprietarii, comercianții și reprezentanții clerului - principalii clienți ai arhitecturii - au avut onevoie urgentă de a revizui fundamentele economice ale arhitecturii În arta fină a perioadei luate în considerare, suntaprobate și tendințe realiste (F I Shubin, M I Kozlovsky, mai târziu I P Martos, Artiști D G Levitsky, F Ya Alekseev, M I Ivanov și alții ) Sub influența mișcării anti -consum țărănești și a ideilor edificatoare care aupătruns în Rusia din Franța, în partea avansată a societății rusești, un protest împotriva iobăgiei și barbarismului,împotriva nelegiuirii și întunericului poporului, s -a maturizat Ideile progresive și filozofia iluminării suntreflectate în literatură (G R Derzhavin, N I Novikov, A P Sumarokov, D I Fonvizin) Cea mai vie ideologie anti-consumer s -a manifestat în creațiile marelui scriitor rus și al revoluționarului Iluminer A N Ridhishchev Înîmbrăcăminte „Libertatea” ( ), el a chemat chiar și la distrugerea dominanței nobililor și la răsturnareaautocrației Înfricoșată de războiul țăran și de revoluția burgheză din în Franța, Catherine II a perceput extrem dedureros cartea lui A N Ridhishchev „Călătorie de la Sankt Petersburg la Moscova”, spunând că autorul său „Rebel estemai rău decât Pugachev” Și până la sfârșitul domniei sale ( ), ea a întărit iobăgirea și a început să urmeze opolitică extrem de reacționară menită să protejeze nobilul monarhie Arhitectura stilului baroc, care este în esență unmod decorativ al Curții împărăteștii Elizabeth Petrovna și a structurilor religioase, acum în cercurile iluminaterusești și arta au început să provoace o atitudine negativă, până la negarea completă a acesteia Astfel, premiseledomestice profunde pentru natura materială și ideologică au dus la criza în stilul baroc, la moartea sa și au condus înRusia să caute o arhitectură mai economică și mai realistă Prin urmare, arhitectura clasică a antichității, expedient,simplu și clar și, în același timp, expresiv, care a servit ca standard al frumuseții, a devenit un fel de ideal, bazaclasicismului care se formează în Rusia În Rusia, clasicismul s-a născut și s-a maturizat în mediul feudal-feudal caurmare a coincidenței intereselor burghezului care apar în intestinele societății feudale și a nobilimii predominante,ceea ce a reușit să pună în forme stricte de clasicism pentru a rezolva pentru a rezolva pentru a rezolva stricte Toateproblemele arhitecturale, toate clădirile datorate vieții moșiei feudale și nevoilor specifice ale orașelor încreștere Ca urmare a acestui fapt, natura socială a clasicismului în Rusia a avut o bază socio-economică dublă, iarstilul a fost distins de un personaj artistic progresiv Trebuie amintit că arhitectura antică era cunoscută în Rusiadeja sub Petru I, când arhitecții italieni M D Fontana, N Mukketti, G Kiaveri au lucrat la Sankt Petersburg, iararhitecții ruși P M Eropkin și T N Usov s -au îmbunătățit în Italia, făcând cunoștință cu Relicile arhitecturaleantice Apoi au fost mai întâi transferați în rusă Limba tratatelor V Vitruvius și A Palladio, publicată ( ) „Regula a cinci ordine de arhitectură” este un tratat D Vigniola Descoperirea din de cenușă acoperită în cenușă în timpul erupției Vesuviu din vechiul oraș Pompei dinsudul Italiei și săpăturile arheologice efectuate acolo cu o vigoare reînnoită a atras atenția cercurilor de artă Botny House ( - ) în cetatea Petru și Paul Arc A F VISTUL EUROPIEI PENTRU FLUDEA ÎNCĂRCĂTORULUI CĂTREANTALE Datorită gravurilor minunate ale arhitectului și gravorului italian D B Piranesi, provenind de la Roma,rămășițele impresionante ale templelor grecești în pestum, antichități romane și apoi vechile monumente arhitecturaledin Sestagesta și Agrideto despre despre Sicilia Toți aceștia au stârnit un mare interes pentru maiestatea lor mândră,frumusețea și tectonicitatea clară Afirmarea esteticii clasicismului în Europa de Vest a fost facilitată foarte mult deistoricul german al artei antice I Winkelman, autorul cărții „The History of Antichity ( ), care a fost un fel derevelație pentru acea vreme Din mijlocul secolului XVIII Vworves și cărți perfect publicate și bine -ilustrate auînceput să pătrundă în Rusia („Adunarea lui Antiks” Uvravg A Kylya; monografia lui D Leroy „Ruinele celor mai frumoasemonumente din Grecia” și altele), dezvăluind demnitatea antică Artele clasice ale artei și arhitecturii Moștenireaantică a devenit, de asemenea, mai aproape de Rusia, deoarece a fost percepută de Renașterea italiană, în special delucrările lui A Palladio și D Vignola, precum și de clasicismul francez În , arhitectul italian Antonio Rinaldi avenit în Rusia Deși nu a fost încă eliberat complet de estetica Baroque, totuși participarea sa la construcția SanktPetersburg a introdus o nouă tonalitate a formelor de reținere-decorative care au predominat de obicei în lucrările luiFrancesco Rastrelli în arhitectura orașului Sosirea arhitectului francez J -B Wallen-Drama ( ) cu un grup de artiști,precum și șederea în Franța și Italia elevilor Academiei de Arte din Sankt Petersburg, în special V I Bazhenov, șiapoi I E Starov, în mod natural, au contribuit la răspândirea celei Idei de clasicism în Rusia Cu toate acestea, acestproces s -a datorat unor cauze interne mai profunde Este de remarcat faptul că, până la sosirea în Rusia, J -B Wallen-drama în opera arhitecților ruși au manifestat deja foarte vizibil trăsăturile clasicismului Acest lucru este clarurmărit în proiectul Pavilionului de divertisment ( ), conceput de arhitectul A F Kokorinov pentru viitoareaîmpărăteasă Catherine II, precum și în casa Botny din Cetatea Peter și Paul, construită în - Arhitect A F Wist(Fig ) și destinat să salveze relicva istorică - Petrovsky ambele - „bunicul flotei rusești”, livrată în capitala dela Moscova Două portico -uri stricte de patru orificii ale ordinii toscane și aceiași pilastri de mandat sunt combinațicu tact cu un cadru de figură al ferestrelor, un podium în pas al configurației baroce și un acoperiș cu o fractură,încununată cu o statuie alegorică - un simbol al navigației J -B Wallen-Poddrot a propus opțiunea proiectului BisericiiSf Catherine din Sankt Petersburg ( , respinsă), arătându -și un maestru care deținea tehnicile stilurilor baroce șirococo Doar sub influența realității rusești a reușit să înțeleagă eșecul direcției decorative a arhitecturii pentrucondițiile Rusiei din acei ani și a luat o poziție mai realistă în înțelegerea artistică a arhitecturii Acest faptdovedește convingător că clasicismul în Rusia nu a fost un fenomen „importat”, ci a apărut în condițiile specifice aledezvoltării țării, ceea ce a determinat pe scară largă răspândită timp de aproximativ șaptezeci de ani Această direcțiearhitecturală și artistică „Academia a trei arte apropiate” - pictură, sculptură și arhitectură, înființată la SanktPetersburg la noiembrie , a jucat un rol foarte important în afirmația și răspândirea clasicismului în Rusia (înviitor, a devenit numit Academia de Arte) Clasele ei de arhitectură au fost conduse de susținători ai noului stil alA F Kokorinov și J -B Wallen-Gap Începând cu anii , cei mai buni elevi ai Academiei de Arte pentru cheltuialastatului au fost trimiși pentru a îmbunătăți în străinătate în Italia și Franța, unde tinerii artiști și arhitecți și-auadâncit cunoștințele, studiind lucrările remarcabile ale antichității, renașterii și clasicismului fransian Primularhitect care s -a îmbunătățit în Franța și Italia ca „pensionar” al Academiei a fost V I Bazhenov Academia adezvoltat cu succes abilitățile tinerilor înzestrați, iar primele sale probleme au oferit țării artiști de excepție:arhitecți V I Bazhenov și I E Starov, sculptorul F I Shubin, Painters A P Losenka, F S Rokotova și alții Viațaartistică a țării, distribuind Comenzi de stat și titluri de acordare Alături de Academia de Arte din Sankt Petersburg, principiile clasicismului de laMoscova au fost introduse de arhitectul V I Bazhenov în „Academia particulară”, sub expediția structurii Kremlin și înșcoala de arhitectură înființată în , sub o ordine de piatră Adepții clasicismului, care au stat în fruntea acestortrei instituții de învățământ, nu numai că răspândesc ideile și principiile unui nou stil prin educație și formare, darși -au demonstrat și virtuțile și succesele înalte în lucrările lor, care au început să fie construite în ambelecapitale În aceeași perioadă, au fost publicate tratate teoretice despre arta lui A Ivanov, P Chekalevsky, I Urvanov;Au venit din ce în ce mai multe cărți ilustrate și depozitări din Franța, Italia și Anglia În Rusia, apelul laordine clasice, forme arhitecturale, proporții și chiar compoziții aproape întotdeauna a fost creativ, iar acestpatrimoniu a fost folosit creativ în raport cu condițiile specifice Clasicismul rus nu a fost caracterizat princanonizarea formelor și tehnicilor Chiar și comenzile clasice pentru arhitecții ruși nu au fost dogme, ci prininstrumente compoziționale adaptate la sarcinile și condițiile de construcție Detaliile au fost combinate liber în eleși raporturile (proporțiile) au fost modificate, la fel cum au făcut unii maeștri ai Renașterii italiene În special ,acest lucru s -a manifestat viu în opera arhitecților din Moscova și în lucrările arhitectului proeminent V P Stasov,care și -a dezvoltat compozițiile preferate ale compoziției și specifice contururilor și proporțiilor din „OrdineaStasov” dorică Formarea clasicismului în Rusia a fost influențată foarte mult de faptul că s -a dezvoltat în condițiileconstrucției de conac larg (a fost facilitată de eliberarea nobililor de serviciul militar), la care cerințele oficialeale reglementărilor de stat și guvernamentale nu au fost răspândit de fapt Prin urmare, o personalitate creativă s -arputea manifesta mai clar și, deși schema de planificare fundamentală a moșiilor a fost determinată de modul economic almoșiilor și considerente reprezentative, cu toate acestea, independența arhitectului s -a manifestat aici și, în celemai multe cazuri pentru clienți Acesta este motivul pentru care tehnicile clasice luate în schemă au dobândit ointerpretare individuală și adesea foarte particulară, definite atât prin abilitatea constructorilor, adesea iobagi,precum și caracteristicile mediului natural și ale tradițiilor artistice regionale Chiar și moșiile și moșii de lângăMoscova, lângă Sankt Petersburg, în ciuda apropierii de o asemenea excepțională în importanța și puterea influențeicentrelor, se disting prin originalitatea uimitoare care afectează individualitatea aspectului, perfect legată de teren,relief și peisaj și în detalii despre compoziții și forme arhitecturale Cei mai mari arhitecți din Moscova și SanktPetersburg au lucrat în numeroasele proprietari de terenuri - Campioni ai clasicismului: V I Bazhenov, M F Kazakov,I E Starov, N A Lvov, D Quarrengi, C Cameron, A N N N N N N Voronikhin, A D Zakharov, V P Stasov șialții Ei înșiși sau în conformitate cu proiectele lor au fost construite în apropiere de Moscova, Sankt Petersburg,Tver, Kaluga, în regiunea Volga și Ucraina Nu există nici o îndoială că experiența construcției conacului s -a reflectatși în AR Khitecture of Cities - atât provinciale, cât și atât de mari precum Moscova, Kiev și chiar capitalul -Petersburg În același timp, arhitecții cetății au fost create în moșii nobile, printre care cei mai talentați, precumF S și P I Argunov, A Mironov și alții Acesta este cel care determină originalitatea clasicismului rus, care s -amanifestat în sine în Organizarea volumetrică și spațială a clădirilor și a ansamblurilor arhitecturale: înplasticitatea, silueta și policromia lor Fațadele tencuite și în perioada clasicismului au fost pictate cu coloranți depământ foarte stabili pe lapte de var De obicei, erau culori gri, galbene, portocalii, roșii și albastre;Pe fundalulpereților pictați, coloane albe sau ușor nuanțate și nisipuri, bandele de plat și alte detalii arhitecturale erau în modclar în evidență Anterior, au fost efectuate o auriu comună și anterior a cupolelor bisericii, capitolelor, spirelor șicrucilor În condițiile climatice dure ale benzii de mijloc și la nordul țării, unde nu există atât de multe zileînsorite, includerea în arhitectura culorii a făcut posibilă identificarea mai bună a plasticului clădirilor și acompoziției fațadelor lor, ca Rezultatul acestui bine perceput atât la amurg, cât și în zilele înnorate, cândexpresivitatea elementelor arhitecturale Soarele nu poate ajuta În această tehnică artistică și tehnică, predeterminatăde condițiile naturale și climatice ale construcției, tradiția națională a poporului rus, dragostea lor de culoare,pentru policromia care afirmă viața, a găsit expresie Clasicismul în Rusia nu a fost omogen nici la timp, nici îninteriorul) țării Acest stil a acoperit perioada din anii până în anii , după care Rick și s -a încheiat, cedează loc retrospectivei eclectice MU În evoluția analizatului, există trei PERS principale:clasicismul timpuriu ( - ), strict ( - ) I înaltă clasicism ( - ) O astfel de diviziune nu este înniciun caz un exemplu al arhitecturii clasicismului timpuriu- clopotnița mănăstirii de știri ( - ) laMoscova Arc I Zherebtsov este ginal, pentru fiecare stil, originar, se dezvoltă, ajunge în zilele noastre și dă locunei noi direcții artistice, de obicei suferind trei etape evolutive Trebuie explicat doar de ce a doua și a treia etapăsunt numite diferit decât este obișnuit pentru alte stiluri, de exemplu, Renașterea După ce a câștigat dreptul de aexista în Rusia, după ce a trecut etapa de căutări și formare, clasicismul timpuriu (Fig ), care a păstrat altecaracteristici ale Baroque, a intrat în stadiul strict (Fig ), fără compromisuri și consecvente, Dar utilizareacreativă a formelor și tehnicilor de arhitectură clasică a antichității, evitând în imaginea externă a mijloacelordecorative, în special sculptura;Acesta a fost un fel de antiteză a barocului plecat De aceea, această etapă se numeșteun clasicism strict Apoi, sub influența unei vieți în curs de dezvoltare, arhitectura a rezolvat alte probleme, înprimul rând în domeniul dezvoltării urbane și formarea ansamblurilor arhitecturale de un tip nou, nu închis În perioadade susținere patriotică cauzată de războiul patriotic din , a fost necesară afișarea prin arte monumentale însinteza cu arhitectură idei populare patriotice;Această perioadă este cea mai mare în dezvoltarea clasicismului (Fig ) Înfrângerea revoltei decembriștilor ( ) a distrus idealurile înalte și a eliminat mari speranțe ale anilor post-război, a sărut conținutul ideologic al arhitecturii;Începând cu anii , arhitectura a început să piardă măreția șipateticii, a devenit șablon În ciuda canonizării relative a arhitecturii antice (ordine clasice, forme, proporții),clasicismul în Rusia a fost distins prin alertă, caracteristici naționale pronunțate și avea soiuri regionale din cauzacauzelor locale Cel mai expresiv și constant clasicism s -a manifestat în arhitectura Sankt Petersburg și înîmprejurimile sale, ceea ce a fost explicat de reprezentativitatea, caracterul „capital” al arhitecturii, influențaAcademiei de Arte și activitățile arhitecților remarcabili;Arhitectura Petersburg a fost sub supraveghere constantă aorganismelor de stat care reglementează construcția și, prin urmare, aproape nu a reflectat tradițiilepopulare Arhitectura clasicismului regiunii Moscovei a fost în aproape aceleași condiții ca arhitectura din SanktPetersburg, dar în această regiune, tradițiile și gusturile populare au fost mai influențate pe arhitectură, iarconstrucția nu a fost atât de strict reglementată de organismele de stat Manifestarea clasicismului în arhitecturaprovinciei rusești a fost foarte particulară, ceea ce a fost explicat de cel mai mare I- Un exemplu dearhitectură a unui clasicism strict-fațada clădirii principale a Academiei de Științe ( - ) în SanktPetersburg Arc D Quarrengi Un exemplu de arhitectură a înaltului clasicism este porțile triumfale ( - ) dinMoscova Arc O I Bova Specia după restaurarea libertății creative a arhitecților și profesionalismul inferior alinterpreților care au fost influențați de tehnicile de construcție populară din anii ' Acest lucru este urmărit în modclar în arhitectura Ucrainei și Belarusului, a cărui dezvoltare a fost afectată de proximitatea lor de moștenireaartistică poloneză-lituaniană Astfel, clasicismul în Rusia s -a distins prin diversitatea regională O caracteristicăimportantă a clasicismului rus a fost aceea că, cu toate posibilitățile diverse ale stilului cadrului său, ideilecreative ale arhitecților au limitat totuși ideile creative Tehnicile și formele clasice cu porticuri caracteristice,pedimente, arcade, colonnade, pereți ai pereților și rustici au restricționat activitatea arhitecților și, într -oanumită măsură, arhitectura depersonalizată Căutarea temperamentului arhitecților nu a putut fi întotdeauna mulțumitădoar de ideile clasicismului, ceea ce a slăbit semnificativ originalitatea națională a arhitecturii în Rusia De aceea,odată cu crearea numărului copleșitor al lucrărilor unui clasicism consecvent, aproape toți arhitecții majori ai tuturorcelor trei perioade ale stilului descris al Exemplu de pseudo -gotic - structura din Estate Tsaritsyno( - ) lângă Moscova Arc V I Bazhenov Un exemplu de pseudo -gothic este curtea calului (mijlocul secolului alXVIII -lea) în moșia Golitsyn Dubrovitsa, lângă Podolsk Autorul necunoscut a interpretat planurile sale Aceasta a fostîntruchipată în principal în construcția de conac și grădină și parc, uneori în arhitectură cultă* Deci, V I Bazhenovși M F Kazakov nu numai că au visat la proiecte romantice, dar le -au efectuat În ansamblurile din Palatul Tsaritsyn șiPetrovsky, au creat un „basm de piatră” - au creat - au creat - Fără precedent în ceea ce privește planul, compozițiile și formele lucrării, caracterizate prin policrom luminos (Fig ) În structurile parcului Tsaritsyn și a ansamblului Palatului Petrovsky, înțelegerea rusă originală a frumosuluieste întruchipată, care este atât de clar urmărită în ornamentele broderiei populare, în plasticul de sculptură alemnului În această privință, ar trebui să reamintim tipul de arhitectură populară din lemn și policrom, monumentefigurat strălucitoare ale arhitecturii de piatră ale pre-petrinei rus 'din secolul al XVII-lea Cursul romantic dinarhitectura clasicismului rus a avut imagini artistice diferite;Uneori s -a rupt complet cu tectonica clasică, formeletransformatoare sau arhitectura exotică estică a Orientului Far și Mijlociu, sau Evul Mediu din Europa de Vest (Fig ) sau arhitectura pre -petrină rusă Ca urmare a acestei lucrări a direcției romantice (Fig ), acestea erau adeseasuperficiale, imitative de natură și în funcție de sursa de împrumut sau imitație, au fost obținute caracteristicileadecvate, în care stilul lor secundar și falsitatea lor a fost subliniată: Lucrează în stil pseudo-rus, pseudo-chinez(Fig și Fig ), pseudo-gotic, etc Fiecare arhitect al clasicismului a interpretat romantismul individualsubiectiv, întorcându-se în funcție de ♦ romantism-o direcție ideologică și artistică în cultură și Arhitectură,conectată prin căutarea de noi idealuri Romanticismul a idealizat trecutul antic și medieval, precum și exoticulculturii orientale Ruină romantică Compoziția lui D Quarrengi, Un exemplu de romanticism („chinez”)este Cruciada ( - ) în satul Alexandru Tsarskoye Arc L Rinaldi, V I și I V Neelov (desen de D Quarrengi,târziu xvsht ) Un exemplu de romanticism („chinez”) este ansamblul satului chinez ( - ) în TsarskoyeSelo Arc V I Neelov, A Rinaldi, C Cameron (desen de D Quarrengi, la sfârșitul secolului XVIII) din gusturile sale,scopul clădirilor și structurilor pe care le -a creat în anumite surse Motivele unui astfel de apel au fost departe de afi întotdeauna interesele subiective ale clientului și autorului, dar au fost adesea explicate de interesele care auapărut în cercurile de artă și au fost asociate cu evenimente politice Așa a fost în a doua jumătate a secolului alXVIII -lea, când, ca urmare a victoriilor militare din sudul Rusiei, interes pentru arhitectura Turciei și a popoarelordin Estul Frontului, care a fost îndeplinit în imagini particulare ale clădirilor parcului Arhitectura clasicismuluitimpuriu ( - ) Dezvoltarea orașelor și toată dezvoltarea în expansiune a Sankt Petersburg și Moscova la mijloculsecolului XVIII Abbessul necesității unui organism național care să gestioneze activitățile pe scară largă deplanificare urbană cauzate În acest sens, în decembrie a fost înființată o comisie pe structura de piatră din SanktPetersburg și Moscova Creată mai întâi pentru a reglementa dezvoltarea ambelor capitale, ea a început curând să conducătoate planificarea urbană din țară The commission functioned until , and during this period prominent architects ledit consistently: in - - Alexey Vasilievich Kvasov, then two years ( - ) - Ivan Egorovich Starov and since - Ivan Lem Lem Lem Lem Lem Lem Lem Lem Pe lângă soluționarea aspectului Sankt Petersburg și Moscova, Comisia de de ani a creat planuri generale pentru multe orașe din Rusia Așadar, A V Kvasov a dezvoltat planificarea de orașe:Arkhangelsk, Astrakhan, Tver, Nizhny Novgorod, Kazan, Novgorod și alții I E Starov, pentru o scurtă perioadă aconducerii sale, a reușit să creeze planuri pentru orașe: Yaroslavl, Kostroma, TOMSK, PSKOV , Voronezh Vitebsk șialții Numărul total de astfel de planuri elaborate de comisie a ajuns la câteva sute Planurile orașului reflectautendința principală în Comisia Comisiei - eficientizarea aspectului orașului pe baza sistemelor dreptunghiulare (cel maiadesea corecte geometric) și identificarea centrelor administrative și comerciale În același timp, principalii factoride formare a orașului au fost considerați apă și portbagaj, spațiul administrativ și de vânzare cu amănuntul predominantși granițele clare ale orașelor Un exemplu caracteristic al punerii în aplicare a principiilor de planificare urbană aComisiei privind structura de piatră este restructurarea indigenă după incendiul antic Tver (acum G Kalinin), realizatconform proiectului întocmit în de A V Kvasov Noul aspect al orașului s -a caracterizat prin corectitudineageometrică și s -a bazat pe un sistem simetric cu trei raze de autostrăzi Axialul dintre ei a acceptat orașul caretraversa orașul de la Sankt Petersburg la Moscova Pe această autostradă au fost furnizate trei pătrate ale orașului:Round - Retail;Sub forma unui semicerc, din care străzile radiale au divergent și fântână, construite de patru clădiride locuri publice Toate cele trei autostrăzi care formează un sistem cu trei geam au fost deschise spreKremlin Dezvoltare stradală și Zonele orașului erau reglementate în înălțime Străzile și pătratele principale urmau să fie construite cu caseexemplare, așezate unul lângă celălalt - „fațadă solidă” Această tehnică, înființată la Sankt Petersburg, a contribuitla unitatea organizării străzilor și a reprezentativității acestora Aspectul arhitectural al caselor a fost determinatde mai multe proiecte exemplare aprobate de fațade dezvoltate de A V Kvasov;S -au distins prin simplitatea soluțiilorarhitecturale, planurile lor au reînviat doar cadre repetate de deschideri de ferestre În orașele Rusiei, dezvoltarearezidențială avea de obicei unul sau două etaje;Numai în Sankt Petersburg, numărul de etaje a crescut la trei saupatru Pentru a rezolva partea de amiralitate în curs de dezvoltare rapidă a Sankt Petersburg A V Kvasov în , undocument important de planificare urbană pentru capitală, inclusiv măsuri pentru îmbunătățirea terasamentelor fântânilorși proiectelor de spațiu premetic în locurile intersecției sale cu autostrăzi care provin din oraș centru Dacă pânăacum, țărmurile acestui râu ar fi centura de conac verde din capitală și erau granița sa de sud, atunci evenimentele luiA V Kvasov, în special formarea prin terasamente călătoare și pătrate ancestrale, au transformat fântâna într -oimportantă autostradă arcuită a orașului arcuit Pentru Moscova, care nu a pierdut semnificația centrului ideologic,politic și cultural al Rusiei, în a fost întocmit și un nou plan general, care a menținut o structură de inelradial și a conturat un sistem de pătrate care acoperea Kremlinul și China -Gorod La locul zidurilor dărăpănate aleorașului alb, a fost asigurată crearea unui inel de bulevarde, iar mai târziu în nodurile intersecției cu străzi radiale- pătrate Acest plan a fost elaborat într -un departament separat special al Comisiei privind structura de piatră Pentruluarea în considerare și aprobarea proiectelor de dezvoltare privată la Moscova în - A funcționat o comandăspecială de piatră Evenimente mari efectuate în Sankt Petersburg, Moscova și multe alte orașe din Rusia au mărturisitdezvoltarea rapidă a culturii interne de planificare urbană, a cărei ascensiune a început sub Petru I și, prin perioadadescrisă, a acoperit întreaga Rusia În anii , în arhitectura rusă, trăsăturile noii direcții artistice aleclasicismului au început să se manifeste din ce în ce mai vizibil, în cadrul căruia ecourile baroce au fost păstrate deceva timp Primele manifestări ale clasicismului au fost proiectul „Casa de divertisment” din Oranienbaum (acum nuexistă), compilată de arhitectul A F Kokorinov, și casa de bord a lui A F Vista ( - ) în Petru și Paul și PaulFortăreață În acest moment, arhitecți mari ai Rusiei Yu M Felten și K I Blank, italian A Rinaldi și francezulJ -B Wallen-Gap Rinaldi Antonio (în jurul anului - ), cele mai vizibili caracteristici decorative ale stiluluibaroc plecat sunt încă urmărite în lucrările acestui arhitect de excepție A Rinaldi a ajuns în Rusia în , lainvitația Hetmanului din Little Rusia, contele K G Razumovsky pentru construcția intenționată, dar nerealizată aCentrului Administrativ al Hetmanului din Baturin În , A Rinaldi era deja la Sankt Petersburg În anii ,arhitectul care crește și se îndepărta de afaceri s -a întors în Italia Înainte de sosirea lui A Rinaldi,reprezentantul remarcabil al regretatului baroc în Italia, arhitectul Luigi Vanvitelly ( - ), creatorul PalatuluiRegal Grandiose din Caser, lângă Napol,Proiectul acestui palat a păstrat caracteristicile barocii târzii, care înarhitectura italiană a început să se estompeze A Rinaldi a participat la etapa inițială a construcției palatului înKaser și, aparent, sub impresia arhitecturii sale în clădirile timpurii din Rusia, a întruchipat încă tehnicidecorative, introducând, totuși, formarea clasicismului Dacă luăm în considerare clădirile lui A rinaldi din Rusia însecvența cronologică a construcției lor, atunci este clar vizibilă cum formele clasice și tehnicile compoziționale claredin ce în ce mai mult mai mult înlocuite Evident, realitatea rusă și comunicarea cu arhitecții ruși au influențat oschimbare în viziunea sa asupra lumii artei Lucrările lui A Rinaldi în suburbiile Sankt Petersburg - Oranienbaum (acumG Lomonosov): Palatul chinez, Palatul lui Petru al III -lea și pavilionul dealului Cattle sunt, de asemenea,caracterizate de trăsăturile inerente stilului baroc Acest lucru se manifestă în configurația complicată a planurilorlor și în desenul rafinat al detaliilor decorative și în utilizarea pricepută a sculpturii pentru a oferi lucrăriarhitecturale ale Payquity Interioarele sunt inerente decorativității policromului Palatul chinez ( - ; numit SOîn secolul al XIX-lea) a devenit principala structură a ansamblului palatului și parcului creat în Oranienbaum pentruMarea Ducesă Ekaterina Alekseevna ca O reședință suburbană numită „Cabana proprie” Schițele capricioase ale palatului (Fig ) armonizate cu compozițiaparcului înconjurător, cu un rezervor artificial și o vegetație frumos proiectată Interioarele palatului indicăabilitatea artistică ridicată a arhitectului, care a folosit cele mai diverse mijloace și tehnici de decoraredecorativă, caracteristice baroce și rococo: pictură promițătoare, oglinzi, ghirlande stucco de flori și frunze, cadrusubțire, ornamentat de panouri și inserții spectaculoase, parchete de culori frumoase organizate de figurină Printrepremisele ceremoniale ale unui palat unic se disting în special prin marea frumusețe Big Hall (Fig );Oval Hall cuCorinthian, Coloane duble și tablouri ale artistului italian S Torelli;Sala Muselor, dezvăluind ferestrele mari dingrădină (sala este decorată cu pictura de perete și tavan a aceluiași artist);Un birou mare chinezesc, cu elemente dedecorare chinezești și un frumos dulap de sticlă În decorarea acestor premise reprezentative ale Palatului, A Rinaldi afolosit o varietate de fețe artistice ale minunatei sale abilități Pavilionul diapozitivului de bovine a fost creat în - A Rinaldi a terminat sala rotundă de la etajul al treilea cu aceeași eleganță și la fel de artistică ca șispațiile Palatului Chinez Pereții holului rotund sunt bogat decorați cu decorare decorativă policrom (restaurată în anii' ) Palatul chinez ( - ) în Oranienbaum Arc A Rinaldi A - Vizualizare generală;B-desenarea fațadelor Sala mare din Palatul Chinezesc ( ) în Oranienbaum Arc A Rinaldi bine -prezentat cu trei pavilion -suport aldiapozitivului de bovine cu coloane de galerii de bypass la etajele doi și a treia, completate de o cască decorativă dincifră (Fig și ), a fost partea centrală a unei structuri complexe particulare cu o structură complexăparticulară cu Entuziasm paralel de la locul celui de -al doilea etaj cu jgheaburi susținute de mulți coloane de lemnVygovysk (distruse la începutul secolului XIX), de -a lungul cărora au coborât rapid, apoi căruțele de vite au tras însus Pavilionul din Lomonosov este singurul memento păstrat al divertismentului popular din Rusia din secolul XVIII Celemai mari lucrări ale lui A rinaldi, pe care le -a creat de la sfârșitul anilor , sunt deja vizibile distinse prinseveritate stilistică incomparabil mai mare;Acest lucru indică faptul că sub influența mediului artistic din SanktPetersburg, creatorul lor a devenit un susținător convins al poziției creative a clasicismului În această privință,palatul de marmură este în special indicativ Palatul de marmură ( - ) se referă la fenomene unice în arhitecturaSankt Petersburg și Rusia, datorită marmurilor multicolore și a fațadelor de granit Acesta este trei- ț Pavilionof the Cattle Hill ( - ) în Oranienbaum Arc A Rinaldi Pavilin Pavilin Catalne Hill în Oranienbaum Arc A Rinaldi (desen V P Stasov) Fațada estică a Palatului de marmură ( - ) 'din Sankt Petersburg Arc A Rinaldi Palatul ( - ) în Gatchina Arc A Rinaldi (desenul lui D Quarrengi, sfârșitul XV c ) Clădireapodelei (acum există filiala Leningrad a Muzeului Central din V I Lenin) este situată pe o mică secțiune între Neva șiTsars-Vyn LUG (Marse Field) Arhitectul a oferit clădirii o compoziție în formă de P cu aripi (Fig ), formând ocurte din față destul de adâncă, odată situată pe malul canalului roșu care nu este inexistent, conectând Neva curâul Chiuvetă Trei fațade plate externe ale palatului cu care se confruntă Neva, pătrat și bandă (acum marmură), au fostrezolvate în sistemul strict tectonic al ritmului de măsurare al pilastrului corinten al ordinii mari Pilastri demarmură roz pal sunt crescuți într -un subsol înalt de granit;Clădirea a fost încununată cu o mansardă surdă, cu accentepe fațadele sudice și nordice și vaze decorative pe axele Pilastr Numai în arhitectura principalului - fațada esticăformând curtea din față, s -a manifestat tectonica barocă Intrarea în palat este înscrisă într-o coloană cu patrucoloane, un portic puternic eliberat, completat de o mansardă cretă Avioanele pereților sunt în mod clar contrastate dedecorarea sculpturală subtilă sub formă de nisipuri sculptate și de o greutate de pământ din marmura colorată A fostutilizarea pe scară largă a marmurii care a servit ca bază pentru numele palatului Clădirea din interior a fosttransformată în - Arhitect A P Bryullov De la finisajul original, s -au păstrat doar scara de marmură șinivelul inferior al pereților din sala de marmură cu bazinele făcute de sculptorii remarcabili M I Kozlovsky și F I Shubin Acesta din urmă aparține și scărilor și sculpturii de pe portic În arhitectura rusă, un loc special este ocupatde o altă mare lucrare a lui A Rinaldi - un palat din Gatchina, lângă Sankt Petersburg Palatul din Gatchina, cainscripție din parc Fațada, "așezată în mai , este peste "Acest palat suburban al contelui G G Orlov a fost conceput și creat deA Rinaldi în mediul parcului Palatul este un stoc cu trei, cu o galerie de trecere sub clădirea principală, flancând cuturnuri de specii cu șase niveluri de cinci niveluri și arcuve două aripi de sotive care acoperă curtea din față (Fig ) După transferul palatului II al lui Paul Paul ( ), el a fost reconstruit în interior și a fost completat de unpătrat închis la capetele compoziției inițiale (deja fără participarea lui A rinaldi) de către arhitectul V F Brenn Cutoate acestea, există o opinie că A Rinaldi a fost conceput și de Kare Arhitectura Palatului Gatchina se află în liniade dezvoltare a arhitecturii rusești, care a luat calea clasicismului Cu toate acestea, structura compozițională afațadelor se bazează pe principiile arhitecturii renașterii italiene a secolului al XV -lea, conform căreia acestea aufost împărțite în etape și în fiecare nivel existau pilastri sau jumătate decolumne în ritmul strict al ritmului strictal lui Secvența de poezie: Doric de mai jos, apoi ionic și în vârful Corintenului (în palatul Gatchina, pilonii de laetajul superior nu au capitale) O astfel de interpretare a fațadelor nu a fost caracteristică clasicismului timpuriu înRusia, de ce Palatul Gatchinsky se află printre lucrările arhitecturale moderne Fațadele din plastic extrem de restrânsesunt compensate de nobilimea pietrei locale- un calcar pudget gri deschis din care este construit palatul Interioareleceremoniale create de A rinaldi sunt situate la etajul doi Dintre acestea, sala albă și un advers, sala de mese dinmarmură etc , sunt cele mai semnificative, iar alt palat, distrus în anii ocupației fasciste în anii ’ , este acumrestaurat;Recreează interioarele minunate ale lui A Rinaldi cu decorarea stucului filigran și parcuri de culoriincruse A Rinaldi a construit mai multe biserici ortodoxe, a căror particularitate este combinația într -una din simplacompoziție a noului turn de copertă nou -acoperit și înalt în barocul Pyatlavy Astfel de temple includ Catedrala Prinț-Vladimir (Fig ) din Sankt Petersburg, finalizată conform proiectului lui A Rinaldi în - și Catedrala dinYamburg (acum Kingisepp), construită în - Și a recreat, după distrugere în timpul marelui război patriotic, înanii ' Utilizarea pricepută a hoardei clasice este gropi, aranjamentul lor de șoc pe clopote și o emanciparedelicată a fațadelor indică dualitatea stilistică a imaginilor artistice, care corespunde clasicismului timpuriu Aceastăcaracteristică a scrierii de mână creativă a lui A Rinaldi s -a manifestat și mai clar la Catedrala Isaac neterminatăși mai târziu dezasamblată din Sankt Petersburg Planul său este cunoscut de imagini și de modelul stocat în Muzeul deCercetare al Academiei de Arte din URSS Pe lângă clădirile monumentale, A Rinaldi a creat o serie de diferite structurimemoriale pentru a comemora evenimente istorice importante legate de războiul russo-turc Și acum decorează parculCatherine din Pushkin și Gatchina Acestea includ porți oryol -profil unice ( - GT) -replica originală a arcadelortriumfale romane Mai multe coloane triumfale și obeliscuri mărturisesc arcul neobosit A Rinaldi Prince-Vladimir(desen de D Kvarengi, Consiliu ( - ) The End of the th Century) în Sankt Petersburg Căutare creativă pentruarhitect Printre aceștia, coloana Chesmensky cu Rostra în Pushkin ( - ), Chesmensky Obelisk din Gatchina( - ) și altele Instituția „Academiei de trei arte nobile” (Academia de arte) din Sankt Petersburg ( ) a dusla o nominalizare nouă, atât arhitecți ruși, cât și străini Printre acestea se numără A F Kokorinov, care a venit de laMoscova, care a condus clasa de arhitectură de la fondarea Academiei de Arte În , a fost numit rectorul său Un rolimportant în formarea academiei și dezvoltarea arhitecturii Sankt Petersburg a fost jucată de arhitectul J -B Wallen-Playmot, care a preluat profesorul ei în septembrie Activitățile lui A F Ko- Korinova și J -B În Al, Len-Palamot, s-a dezvoltat de ceva timp în paralel, uneori închiderea nu numai în domeniul pedagogic, ci și în practicadezvoltării Sankt Petersburg Kokorinov Alexander Filippovici ( - ) A fost student al arhitectului I K Korobov Înainte de a se muta la Sankt Petersburg ( ) a lucrat la Moscova la Școala de Arhitectură (echipă) D V Ukhtomsky În prima sa mare lucrare din St Stil, care este ușor explicat prin tradițiile pe care le -a luat de la celmai mare din cel mai mare reprezentant al acestei direcții arhitecturale la Moscova - D V Ukhtomsky Trebuie remarcat ocaracteristică importantă a Palatului Demidov - fontă Terasa exterioară și scările turnate, marșuri divergente cu ardere care leagă palatul cu grădina Aceasta a fost, așa cums -a întâmplat, sursa bogăției familiei de industriali celebri, care erau mari proprietari de întreprinderi miniere șiplante de căldură din fier în Urals și Altai Utilizarea fontei în Palatul Demidov ca material structural este unuldintre primele exemple de penetrare a folului în practica de construcție în Rusia În , într -o clădire mică, „casade divertisment” (nu există, cunoscută pentru proiect) în Oranienbaum A F Kokorinov acționează ca arhitect, dejaabandonat de principiile barocei;Era un pavilion al parcului fără excese Din până în în moșia de pe râu MoikaA F Kokorinov construiește un palat reprezentativ cu trei salarii președintelui Academiei de Științe K G Razumovsky( de terasament; acum găzduiește clădirea principală a Institutului Pedagogic A I Herzen) Există o versiune în preot* care atribuie autorul Palatului Demidov arhitectului S I Chevakinsky Caracteristicile clasicismului timpuriu apardeja clar pe acest palat Așadar, din partea chiuvetei, porticul monumental și strict cu șase înălțime a ordinuluicorinten este ridicat la subsolul rusticat Doar deschiderile de ferestre și mansarda sunt decorate cu ghirlandesuspendate Sud, grădină, fațadă cu un portic eliberat cu patru orificii, este puțin mai decorativ Interioarele Palatuluiau terminat J -B Wallen-Gap Cu cea mai mare distincție, stilul clasicismului timpuriu s-a manifestat în arhitecturaclădirii Academiei de Arte (Fig ), construită pe terasația Neva (acum Universitatea, ) a insulei Vasilievsky în - Conform planului fără precedent al A F Koko-Rinov J -B Wallen-Playmot, dezvoltând arhitectura fațadeiprincipale, holul și sala de asamblare;Desenele autorului său au supraviețuit până în zilele noastre Clădirea pentru oinstituție de învățământ special în Rusia a fost creată pentru prima dată și, prin urmare, principala sarcină a A F Korinov a fost să asigure o organizare funcțională convenabilă a unei structuri uriașe Într -o piață spațioasă închisă( x m), formată de clădirile principale și auditoriale conectate de coridoare lungi, arhitectul a intrat încadavrul în formă de inel cu o aniversare continuă a sălilor de expoziție atât de necesare în instituția educațională a„Three Arts Noble Arts of the Halls Expoziție ”(Rice ) Inelul sălilor de expoziție este asociat cu coridoareletraversărilor pătrate și săli suplimentare Clădirile formează curți închise: rotund în interior și patru lumini încolțuri Pe axa principală de la parter, există un pasaj (ulterior transformat într -un hol) într -o curte rotundă și oscară din față, conectată faza cu coridoarele perimetrale Pe aceeași axă la etajul doi se află o sală rotundă deasamblare Acoperirea sa cu cupole oferă un personaj de siluetă corpului principal, care include anfiladul celor douăhale de branch În cazul din spate ) aproximativ m - m fațadă M I , L J-L- M PLAN Construirea Academiei de Arte ( - ) În ST Petersburg Arch A F Kokorinov cuparticiparea lui J -B Wallen de Lamota Clădirea Academiei de Arte din Sankt Petersburg Arc A F Kokorinov cuparticiparea lui J B Wallen-pllamot a-fațada principală;B - Planul etajului doi de pe axă prevede o sală debiserică O varietate de camere sunt în termeni funcționali foarte adecvați și formează împreună o compoziție frontalăoriginală corespunzătoare prestigiului care crește în creștere a artei rusești O altă sarcină importantă cu care seconfruntă arhitecții a fost căutarea imaginii arhitecturale și artistice a clădirii, în conformitate cu semnificația saîn cultura rusă și pe baza răspunderii locației pe clădirile emergente ale marilor terasament Neva Proiectul fațadeiprincipale, cu care se confruntă Neva, a dezvoltat J -B A fost întruchipată Wallen-Gap și unele simplificări (în loc dejumătate de coloane) Arhitectura tuturor fațadelor se bazează pe tectonica ordinii dorice, ale căror pilastre suntașezate pe o bază înaltă rustică cu deschideri arcuite Centrul fațadei principale este accentuat de un portic de patruorificii, cu o tranziție spectaculoasă către aripi lungi Această tehnică este un ecou al stilului baroc plecat Ordineamare a fațadei principale și plasticul puternic al centrului său au oferit o clădire publică ca caracter reprezentativși au contribuit la o percepție spectaculoasă a acesteia de la întinderi ale Neva îndepărtate Wallen-Poddrotzh Jean-Batist ( - ) A lucrat în Rusia din până în , apoi s -a întors în Franța El a fost student alproeminentului arhitect francez J F Blonde (cel mai tânăr) ( - )-Compilatorul albumului de desene ale celor maibune clădiri din Paris ( ), autorul cursului arhitecturii civile ( ) J -B Wallen-Poddotot a ajuns la SanktPetersburg, în timp ce este încă sub puternic Influența esteticii decorative, care apoi a coexistat în Franța cu estetica clasicismului Acest lucru s -a reflectat înprima versiune a proiectului său al Bisericii Sf Catherine pe Nevsky Prospekt (acum d – ) - fațada vestică atemplului din proiect este supraîncărcată cu detalii decorative, care a servit ca bază pentru abaterea sa Conform celeide-a doua, versiunea mult mai strictă a proiectului ZH -B Graduatul Wallen, aprobat în , templul a fost construitsub conducerea lui A Rinaldi și consacrat în Loggia înaltă arcuită a intrării cu coloane corintene care susținArchiteu este un accent spectaculos al fațadei vestice, completată de surzii mansardă și statui (Fig ) Din păcate,fațada solemn monumentală închide cupola de pe tamburul luminos de deasupra medocierii navei longitudinale și atranseptului scurt Unele caracteristici ale fațadei (rame de eliberare, decorative ale ferestrelor etc ) indică naturadublă a arhitecturii clădirii - un model caracteristic al clasicismului timpuriu Biserica a fost percepută într -unansamblu cu trei clădiri din partea laturilor (construite de alte două etaje în secolul al XIX -lea) ca o compoziție desiluetă în trei părți Fațada nordică a micului schit (Palat Embankment, de ani), construită lângă Palatul de iarnă în - , este o integritate mai mare Structura acestei fațade seamănă cu structura fațadei principale a Academiei deArte În ambele clădiri, se folosește o comandă mare pe un subsol ridicat Fațada schitului mic are un mandat corintianatât pentru pilaster, cât și pentru coloanele cu putere liberă a unui portic strict cu șase bazate pe șase Colonada luieste flancată de statuile decorative ale Flora și Punch Proiectarea acestei clădiri, J -B Wallen-Gap trebuia să ținăcont de diviziile orizontale în apropierea palatului de iarnă localizat Fațada sudică a micului schit este înfățișată înfig Din lucrările lui J -B Wallen-Pladamet din Sankt Petersburg iese în evidență două structuri cu un scop purutilitar, dar rezolvarea destul de reprezentantă în conformitate cu semnificația locației lor în centrul capitalei Dupăcum am menționat deja, în , pe Nevsky Prospekt (acum d ), construcția unei curte mari de oaspeți a începutconform proiectului lui F B Rastrelli Cu toate acestea, pe fundațiile fondate de pe Con- „ Fațada vestică aBisericii Sf Catherine ( - ) pe Nevsky Prospekt din Sankt Petersburg Arc J -B Wallen-Poddamot și A Rinaldi Fațada sudică a micului Hermitage ( - ) cu vederea „grădinii agățate” Arc J -B Wallen-Dead și Yu M Fel-Ten(gravura din ) Arcul New Holland ( ) în Sankt Petersburg Arc J -B Wallen-poddemototot în turulîntregului sfert, bolți cu două etaje, galerii de chat ridicate din ZH -B Wallen-Gap pe propriul proiect, care s-adistins prin arhitectură mai simplă Ambele etaje ale galeriilor lungi de pe fațade sunt unite de pilastri de ordinultoscan, cu accent sub forma unui portic prefabricat pe Nevsky Prospekt Colțurile rotunjite ale dezvoltării perimetruluisunt flancate de coloane duble, antiboblastanți „sfâșiați” combinați La această tehnică a lui J -B Wallen-Poddrotmotrota recurs mai târziu ( ) la fațadele clădirilor din noile depozite de pădure Holland, ridicate din cărămizi roșiiconform proiectului lui S I Chevakinsky Mai ales proiectat cu succes gura canalului de lângă râu Chiuveta care duce lapiscină este o găleată în interiorul perimetrului depozitelor Un arc solemn a fost transferat deasupra canalului, alcărui arhitect se bazează pe coloane toscane libere (Fig ) Arcul este stâlpi flanșă cu coloane gratuite cudublă Compoziția este unită de un antiboblast doric „sfâșiat” Utilizarea a două materiale de construcție a color:cărămidă roșie și piatră naturală gri (coloane, triglife, ghirlande deasupra arcului), care oferă construcția deromantism special Ca și A F Kokbrinov, J -B Wallen-Poddrot a creat ansambluri de palat în Rusia Într-unul dintre ei, înpalatul I G Cernyshev din Sankt Petersburg, în anii a reprodus schema de planificare și arhitectura conacurilorpariziene cu un pui închis (curtea ceremonială) Caracteristicile compoziției acestui palat s -au datorat formei greșitea site -ului de pe malul stâng al chiuvetei vizavi de Catedrala Isaac Palatul lui Chernyshev nu a fost păstrat;Lamijlocul secolului XIX În locul său, lângă podul albastru, celebrul arhitect A I Shtakenshneider a ridicat palatulMariinsky (acum clădirea Comitetului Executiv al LangorSovet) Un alt palat din proiectul lui J -B Wallen-Plameta a fostconstruită în anii în moșia lui K G Razumovsky în orașul Pochepe (acum regiunea Bryansk) Palatul a fost completdistrus de invadatori fasciști;Cu toate acestea, a fost păstrată pe teritoriul moșiei, a fost păstrată o singură învierea Bisericii Voskresenskaya ( - ) La fel ca templele construite de A Rinaldi, această biserică are o siluetăcaracteristică cu un clopotniță de patru mai importanți Arhitectura atât a acestei biserici, cât și distrusă Palatul are trăsături caracteristice ale clasicismului timpuriu Felten Yuri Matveevich ( - ) Fiind originar dinSankt Petersburg, a lansat activități de construcție excelente în capitală Din , creativul său creativ a fost formatsub influența lui F B Rastrelli, cu care a colaborat mulți ani Cu toate acestea, după ce a devenit în Professo I- Institutul Alexander ( - ) din Sankt Petersburg Arc Yu M Felten Gard of the Summer Garden( - ) în Sankt Petersburg Arc Yu M Felten cu participarea lui P E Egorov Biserica Chesmensky ( - )lângă Sankt Petersburg Arc Yu M Felten Rom Academy of Arts, Opiniile estetice ale lui Yu M Felten se schimbă,iar el începe să creeze ca parte a clasicismului timpuriu Așa că apare în cele două cele mai semnificative lucrări alesale-clădirile Marelui Hermitage ( - ) și Institutul Alexander ( - ) Clădirea Big Hermitage ( PalatEmbankment) sau, cum a fost numită pentru prima dată, „Construirea într-o linie cu un schit” a continuat după miculschit J -B Dezvoltarea reprezentativă a lui Wallen-Dramatus a terasamentului Palatului Este simplitate și este unexemplu de soluție non-recompensă a unei fațade extinse cu trei etaje Institutul Aleksandrovsky (Smolny St , ), situatlângă ansamblul mănăstirii Smolny, a fost o instituție educațională închisă pentru fetele de origine filistică (acumclădirea educațională a Universității din Leningrad) Fațada sa simplă arcuabilă, cu un portic plat format din patrupilastri ionici formează o ușă din față, în timp ce fațada de grădină cu fața spre Neva este accentuată de un portic dinplastic pe un subsol înalt format din patru perechi de coloane duble de o ordine corinteană particulară ClădireaInstitutului (Fig ) cu trei curți interne Horrou și -a păstrat aspectul inițial, care îndeplinește clasicismultimpuriu Convingerea clasică a lui Yu M Felten, corespunzătoare spiritului vremurilor, s-a manifestat în arhitectura atrei mici biserici străine construite de el în Sankt Petersburg în anii : două lutheran-st Anna pe Kirochny (acumSaltykova-Shchedrin, -cinema "Spartak") Street, St Catherine de pe Insula Bolshoi Avenue Vasilievsky, și Armenian peNevsky Prospekt, – Un atribut indispensabil al imaginilor lor unice -kul este una sau alta variantă a porticuluiclasic Cea mai perfectă lucrare a lui Yu M Felten este gardul Grădinii de vară (Fig ) din terasamentul Neva( - ) A fost creat cu participarea creativă a arhitectului P E Egorov ( - );Fierarii Tula și-au turnatlegăturile de fier, iar stâlpii de granit cu vaze cret, iar baza de granit au făcut pietrele remo-mici Gardul sedistinge prin simplitate, proporționalitate uimitoare și armonie a părților și a întregului Construcția sa este asociatăcu construcția unui terasament de granit și poduri prin canelura de iarnă și o fântână, care este originarăaici Observarea construcției lor a fost, de asemenea, încredințată lui Yu M Felten Yu M Felten, ca și alți arhitecțiai epocii clasicismului, a dat un omagiu romantismului, în care a fost inspirat de succesele armelor rusești în războiulrus-turc, în special, victoria asupra flotei turcești din bătălia Chesmensky în Egee ( ) În memoria lui, a ridicat în - Biserica (acum pe strada Lensovetului), a cărei arhitectură este o interpretare gratuită a stilului gotic(Fig ) Templul, precum și palatul situat în apropiere (era casa cu handicap), se numește Chesmensky (acum MuzeulMemorial Militar este situat aici) Turnarea arhitecturii rusești către clasicism la Moscova s-a manifestat cel mai clarîn uriașul ansamblu al casei educaționale, ridicat în - Nu departe de Kremlinul de pe malurile râului Moscova,conform planului arhitectului K I Blanca Blank Karl Ivanovich ( - ) Fiul arhitectului Moscovei I Ya Blanca;Alucrat cu F B Rastrelli în timpul construcției cortului Catedralei Ostresen (Fig ) în mănăstirea Novoerusalim ÎnMoscova și regiunea Moscovei, în anii , a construit o serie de clădiri, mai multe biserici mici, iar arhitecturaunora a reflectat trăsăturile clasicismului timpuriu, altele-romanticism (pseudo-gotic) Principala lucrare cea maiexpresivă a lui K I Blanc este ansamblul unei case educaționale din terasamentul Moskvoretskaya pentru fondatori șicopii fără rădăcini, concepute pentru de fete și băieți;Aceasta este una dintre primele instituții umane din Rusiade acest fel Diferă în dimensiuni mari (lungimea de -a lungul fațadei principale de m) și o organizare funcționalăfoarte clară a ansamblului, formată din trei părți Două pătrate închise separate de cinci clădiri din stoc, cu fațademaxime laconic flanșează curtea din față, închisă și de o clădire administrativă cu cinci soturi, cu două biserici lacapete Trei etaje inferioare datorită rusticului sunt interpretate ca o bază înaltă care poartă două Pardoseli netede superioare încununate cu cornișă cu modul-nam Corpul cu spații educaționale și dortigații sunt asociatecu coridoare care contribuie la comoditatea mișcării Ansamblul casei educaționale, cunoscut prin gravură, nu a fost pedeplin implementat Au fost ridicate doar pătratul stâng și clădirea principală Corpul potrivit, finalizat în aniisovietici ( - , Arch I I Loveiko), a completat ansamblul conceput uimitor În moșia de lângă Moscova, Kuskovo K I Blank în anii a ridicat pavilionul impresionant „Hermitage” (Fig ) Caracteristicile artistice aleclasicismului timpuriu au început să se manifeste în clădirile de grădină și parcuri din vecinătatea Sankt Petersburg șiMoscova, cum ar fi, de exemplu, în Oranienbaum În Tsarskoye Selo, unde în sistemul obișnuit al vechii grădină,pavilioanele Maestrului Stilului Baroc S I Chevakinsky 'și F B Rastrelli au construit recent, în anii , auapărut clădirile de arhitectură calmă și simplă, dar foarte expresivă Acestea sunt în vechea grădină „Băi superioare”(Arch P V Neelov, - ) și „Baia inferioară” (Arch V I Neelov, - ) Ambele pavilioane cu aspectul lor aumarcat o îndepărtare completă de la decorativitatea complexă a fațadelor stilului baroc În conformitate cu apariția șidezvoltarea clasicismului, un sistem de peisaj (engleză) care se răspândește în Europa de Vest și, mai ales, în Anglia,vine să schimbe sistemul obișnuit (francez) de artă de grădină Omul de stat de excepție I I Shuvalov, care a condusAcademia de Arte până în , a fost apoi în străinătate ( - ), a făcut cunoștință cu parcurile de peisaj dinAnglia și și Pentru a se asigura că toată arta este să se asigure că „a fost similară cu natura” Potrivit unui astfel desistem, au început să dezvolte unul dintre primii parc Catherine din Tsarskoye Selo (din ) Aici, în anii , auapărut o serie de clădiri romantice în jurul unui mare iaz de contururi gratuite Pe țărmul său, este răspândită un„triptic” particular al amiralității, format din trei clădiri interconectate într -un stil pseudo -gotic (Arch V I Neelov) Ramura pseudogotică a romantismului include bucătăria Hermitage, sau porți roșii și Cascada turcă (V I Neelov) Campionii noii direcții în Paroski rusești au fost arhitecții V I Neelov și P V Neelov, trimiși în Anglia în pentru a se familiariza cu parcurile de acolo Principiile parcării peisajului în Rusia au fost plantate de mulțiarhitecți de la sfârșitul XVIII - începutul secolelor XIX: V I Bazhenov, N A Lvov, C Cameron, P Gonzago, D Quarrengi, Garden Affairs of the Master D Bush, T Ilyin și colab Catedrala Voskresensky din New Ierusalimmănăstirea Cortul a ridicat arcul K I Blank Po, Project Arch F B Rastrelli (desen de D Quarrengi, sfârșitulsecolului al XVIII-lea) Pavilion „Hermitage” ( - ) în moșia Kuskovo Arc K I Blank Arhitecturaclasicismului strict ( - ) Ultimul sfert al secolului al XVIII-lea în Rusia a fost marcat de mari evenimentesocio-istorice Situația internațională consolidată a țării după încheierea cu succes în cei șapte ani de război( - ) a contribuit la acțiuni decisive împotriva Turciei, ceea ce a împiedicat Rusia să ajungă la Marea Neagră Caurmare a războaielor Russo-Turkish ( - și - ), agresivul Crimeea Khanate ( ) a fost distrus, Crimeea șiCoasta de Nord a Mării Negre au fost repartizați în Rusia Până în acest moment, părți din Belarus și Ucraina au fostreunite cu Rusia Statul rus a fost fixat în statele baltice;Posesiunile sale în Siberia și Asia de Sud -Est aucrescut Prestigiu internațional al Imperiului Rus până la sfârșitul secolului XVIII Extrem de crescut Succeselepoliticii externe ale țării au devenit posibile datorită moaștelor armatei și marinei rusești, care au câștigat subconducerea lui P A Rumyantsev, A V Suvorov, F F Ushakov și alți lideri militari de excepție victorii strălucitoarepe pământ și pe mare De asemenea, economia statului s -a dezvoltat rapid În legătură cu formarea pieței All -Russian șicu formarea multor (aproximativ două mii) târguri și centre comerciale, a fost necesară intensificarea producțieiagricole și dezvoltarea de fabrici Societatea economică liberă creată în a fost tratată în mod special princreșterea productivității proprietarilor de terenuri, a căror număr a crescut datorită dezvoltării terenurilor șiterenurilor Volga din sudul Rusiei Până la sfârșitul secolului XVIII În țară erau deja peste două mii de întreprinderiindustriale, dintre care aproximativ o mie de mari Industria metalurgică din Urals și Altai s -a dezvoltatsemnificativ Comerțul cu Asia Centrală, China și țările din Marea Neagră s -a extins Activarea vieții economice carepromovează arborele creșterii cantitative și calitative a orașelor În legătură cu dezvoltarea relațiilor cu bani demărfuri, funcționarea țăranilor s-a intensificat;Corvee a crescut, a crescut, renunțători Contradicțiile de clasăagravate au dus la războiul țăran din - Consecința tulburărilor țărănești a fost reforma provincială ( ), care a consolidat puterea centrală și a consolidatpoziția de frunte a nobilimii în domeniu;Diploma s -a plâns nobilimii a stabilit dreptul monopolului nobililor de adeține pământul și țăranii, iar scrisoarea plânvată către orașe a determinat formele feudale ale administrațieiorașului Toate fenomenele notate din viața țării au găsit o reflecție vizibilă în planificarea urbană și arhitecturaorașelor în curs de dezvoltare și a moșilor nobile Arhitectura provinciei ruse de la sfârșitul secolului XVIII Acesta afost caracterizat de două caracteristici: majoritatea orașelor au primit noi generații de planuri obișnuite, dezvoltateîn Sankt Petersburg de o comisie privind structura de piatră;Arhitectura orașelor, în special a centrelor urbane, s -aformat pe baza tehnicilor stricte de clasicism, care a fost determinată în unele cazuri de dezvoltarea proiectelor decătre arhitecții din Sankt Petersburg și Moscova, precum și de arhitecți locali care au fost sub influența puternică ainfluenței puternice a lui Școlile capitalei și educate pe ajutoare arhitecturale interne Alături de tipurile declădiri, cunoscute și anterioare, au început să se construiască noi structuri în orașe, destinate administrațieiprovinciale și a orașului: locuri publice, case de guvernare, camere de zi, depozite de probe, cazărmi, încuietori deînchisori etc au apărut complexe comerciale permanente, adesea monumentale, sub formă de galerii arcuite lungi, care aucombinat rândurile a numeroase spații de vânzare cu amănuntul În orașe, s-au format centre de comerț administrativ pezonele create de forma corectă, unde clădirile din prezentul pe m I > J au fost construiteplanuri schematice ale Tver (A) și Kostroma (B) Sfârșitul XVIII - începutul secolului XIX locuri, galerii comerciale șibiserici Părțile centrale ale orașelor au fost construite de conace nobile și comerciale, iar săracii și patch-urile decoloniști au fost împinși în periferia orașului Acest fenomen chiar s -a reflectat în documentele de planificareurbană Așadar, pe planul lui Voronezh, dezvoltat după incendiul din , se prevede: „Curțile care au acum, care suntacum în sărăcia caselor lor bune și a clădirilor obișnuite, nu pot construi o stradă specială în spatele așezării Yama "Dezvoltarea în masă a fost condusă în principal de o casă, de multe ori, case din lemn care nu au contribuit laintegritatea arhitecturală a orașelor În același timp, construcția mai multor proiecte exemplare dezvoltate în dearhitectul A V Kvassov pentru Tver și comisia recomandată privind structura de piatră pentru alte orașe a continuat Înorașele care au păstrat încă urme de structuri defensive, de exemplu, pe Volga care a apărut în secolul al XVI -lea, caurmare a implementării de noi planuri, din ce în ce mai multe au dispărut, iar aceste orașe au dobândit caracteristicide planificare urbană caracteristice majorității rusești Orașe (Fig – ) Mulți dintre ei au păstrat lucrărivaloroase de arhitectură de la sfârșitul secolului al XVIII -lea: în Nizhny Novgorod (Gorky), Kostroma, Saratov, Kaluga,Tula, Yaroslavl, etc Numele arhitecților locali au fost identificați: I Yasnygin în Kaluga, K Sokolnikov din Tula, p Obukhov în Smolensk și alții Construcția conacului s -a extins foarte mult în perioada luată în considerare, în specialîn sudul Rusiei și în regiunea Volga În acest caz, a fost dezvoltat un sistem de plasare a diferitelor clădiri înfuncție de condițiile naturale Casa principală a avut de obicei un aspect reprezentativ subliniat, care a fost creatchiar și în conace din lemn, datorită unei coloane aproape obligatorii portico care se ridică deasupra aripilor desuste În moșii provinciale ale proprietarilor nobili, casele Domnului erau structuri de piatră de tip piatră (deexemplu, moșia din Zubrilovka și Nadezhdino din provincia Saratov - acum regiunea Penza) Arhitectura ceremonială aclasicismului cu porticurile a devenit personificarea prestigiului social și economic al proprietarilor de terenuri Subinfluența picturilor romantice ale artistului Yu Robert, numeroasele gravuri ale arhitectului D B Piranesi, care acântat atractivitatea nefondată a arhitecturii antice și a ruinelor sale, precum și a veștilor despre toate noiledescoperiri ale antichităților din Italia, The The Italy, The the the the the the the the the the the the the the thethe the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the the thethe the le Clientul principal al celor mai importante structuri - M L I I - I - I M I, ■ „G” A- I J- J Catherine II a fost pasionată de măreția și frumusețea arhitecturii antice Eaa visat să se înconjoare, așa cum era, în antichitate esențială Ea a scris despre asta sculptorului E M Falcone: „Așdori să am planificat un proiect al unei case antice, ca în antichitate” Fără a găsi un răspuns satisfăcător la visul eicu arhitecții francezi (S L Klerissso), Catherine II a decis să apeleze la sursele primare din Roma, arhitecțiloritalieni O astfel de reorientare a dus la faptul că, de la sfârșitul anilor , arhitecții, artiștii, sculptorii șidecoratorii din Italia au început să fie invitați în Rusia În același timp Academia de Arte este încălzită cu succes de arhitecți domestici, dintre care cei mai buni au fost trimiși pentruîmbunătățiri timp de doi -trei ani la scorul de stat în străinătate: în Franța și mai ales în Italia, deoarece interesulpentru cultura Romei antice a devenit decisiv în dezvoltare de arhitectură rusă Primii „pensionari” academici înstrăinătate, în special la Roma, au fost V I BAGE NOV, adică Starov, F I Volkov - Toți au fost susținătoriiclasicismului de pe banca academică și, la întoarcerea în Rusia, au devenit principalii ghizi și propagandiști ai luiAcademic Fundațiile clasice ale arhitecturii Cu toate acestea, Academia de Arte a produs anual doar câțiva arhitecți!Întimp ce nevoia lor în legătură cu toată construcția în expansiune în provincie a crescut Prin urmare, în anii - ,au fost publicate beneficii pentru a ajuta practicienii, adesea „acasă”, arhitecți Aceste cărți, compilate de arhitectulIvan Lem, au acoperit atât probleme teoretice, cât și practice În , publicarea „Experiența orașului și a clădirilorrurale sau conducerea cunoștințelor complete pentru a produce tot felul de clădiri” au apărut, în - „Reguli privindperspectiva”, în - „Propuneri teoretice și practice pentru arhitectură civilă , cu o explicație a regulilor luiVitruvius, Palladio, Serelia, Vignola, blondă etc ”Din acel moment, aproximativ m „ - (b) Sfârșitul XVIII - sfârșitul XVIII - începutul începutului secolului XIX XIX CenturySobia care practicăarhitecții a devenit comună în Rusia Este caracteristic ca principiile arhitecturii clasice să fie promovate înele Bazhenov Vasily Ivanovich ( - ) A primit cunoștințe inițiale în arhitectură la Școala de Arhitectură a D V Ukhtomsky și la Gimnaziul Universității Moscova, apoi a lucrat la Sankt Petersburg sub conducerea lui S I Che-vakinskyși a fost determinat la recent Open Academy of Arts În calitate de dotat și cel mai bun absolvent, el a fost capensionar academic în - În Franța și Italia, unde talentul său a primit o recunoaștere pe scară largă - AcademiaFranceză de Arhitectură i -a emis o diplomă onorifică;Academia Națională de Arte Romană St Luke a acordat titlul deprofesor, iar Academia de Arte Florentin și Bologna l -a luat printre membrii lor La întoarcerea la Sankt Petersburg( ), V I Bazhenov a fost ales academician al Academiei de Arte din Sankt Petersburg, iar în a devenitvicepreședintele ei Primele lucrări ale lui V I Bazhenov includ construcția clădirii Arsenalului din Sankt Petersburg(nu există) și încă nu a rezolvat un proiect, numit condiționat proiectul Institutului Smolny (nu esteimplementat) Începând cu , toată atenția unui arhitect format pe scară largă a absorbit o misiune responsabilă -proiectarea și începutul construcției unei structuri colosale - marele Kremlin Vdor și clădirile colegiilor de peteritoriul Moscovei Kremlin În această privință, în a fost creată o expediție specială a structurii Kremlin,arhitectul principal a fost numit V I Bazhenov El însuși a întocmit o echipă de arhitectură, în care a inclus treiabsolvenți ai Academiei de Arte și s -a arătat excelent în construcția din Tver M F Kazakov - persoana satalentată Noul palat a fost conceput de un astfel de grandios (respectiv prestigiul marelui stat), încât clădirileantice din Piața Catedralei ar putea să -l ascundă, iar acest lucru ar încălca aspectul tradițional al Kremlinului (Fig ) De aceea, în primul paragraf al „instrucțiunilor expediției clădirii Kremlin”, compilată în principal de V I Bazhenov însuși, a fost proclamată nevoia de a salva clădirile antice ale Kremlinului Aceleași instrucțiuni au spus:„Ar trebui să încercați în toate modurile posibile, astfel încât vechea structură să nu fie deteriorată de vecheastructură și este mai ales să observați că aceste clădiri nu sunt atinse de nimic Acest lucru este deja remarcat înItalia că clădirile antice au căzut uneori de la asta atunci când cele noi au fost construite la o distanță de douăzecisau mai multe fathoms din clădirile celor vechi ”Acest lucru este relevant astăzi, deoarece nu cu mult timp în urmă( ), a fost adoptată o lege națională cu privire la protecția și utilizarea monumentelor istorice și culturale Pentrua consolida panta râului de dealul antic Kremlin din partea inferioară a palatului, V I Bazhenov a furnizat ziduri desprijin masive care ar putea servi ca ziduri de reținere și să reziste presiunii maselor mari ale pământului, deoarececorpul extins al palatului ar trebui să aibă Aproape a fost adiacent unei pante abrupte Pentru a nu deteriora aspectulclădirilor istorice, arhitectul a așezat Corpul Palatului mai aproape de râul Moscova, formând o compoziție spațialălogică de planificare urbană care a acoperit principalele clădiri existente și a format mai multe zoneceremoniale Abordările de la ele au fost legate de poarta din Zidurile Kremlinului și direcțiile drumurilor care merg de la Moscova la Sankt Petersburg, Yaroslavl și Vladimir Acestlucru, așa cum a fost, a personificat rolul viitorului ansamblu al palatului din Kremlin ca centru ideologic al întregiiRusiei Din partea râului Mrskva, Palatul a fost conceput cu patru etaje și din Kremlin, din cauza diferenței în zona-două-etaje Pe aceste două etaje cu colonnadele ordinii ionice au fost furnizate sălile din față și camerelerezidențiale, iar cele două etaje inferioare, bine percepute de pe râu, au fost alocate pentru servicii de serviciu șidepozit;Arhitectura lor trebuia să fie mai simplă, respectiv, scopul lor funcțional Ambele etaje inferioare erau, așacum era, la jumătate din înălțimea clădirii - un subsol prelucrat de o rugină orizontală m ■ Planul preobrazhensky al Catedralei Preobrazhensky ( - ) din Catedrala din Sankt Petersburg, în SanktPetersburg Arc V P Stasov Arch V P Stasov Troitsky (Izmailovsky) Catedrala ( - ) din SanktPetersburg Arc V P Stasov Structura din lemn a cupolei ( ) a Catedralei Trinității (Izmailovsky) din SanktPetersburg Ing P P Bazin ca monumente arhitecturale excepționale sunt protejate de statul creat de V P Stasov în SanktPetersburg două catedrale cu cinci cap, formând silueta clădirilor din jur și adiacente zonei Catedrala Preobrazhensky( - ) este magnifică pe alb-zmeură pătrată de ridichev, cu un compact de cinci lord și concis, este asociată cutemplele novgorodului medieval (Fig și ) Catedrala Trinity (Izmailovsky) ( - ) se distinge prinplasarea neobișnuită a capitolelor mici - pe axele principale (Fig și ), care este explicată prin influențarecepției ucrainene, care a fost încorporată anterior într -o lemn de lemn, din lemn Biserica, care se afla în acelașiloc (Izmailovsky pr ) Datorită proporționalității cu exactitate mare, Catedrala Trinității, înălțime de m, nu esteinferioară măreției vizuale a Catedralei Isaac, care are o înălțime de , m În Catedrala Trinității, designul dinlemn al unei cupole mari este foarte interesant Rolul lui V P Stasov este uriaș în reluarea palatului de iarnă dupăincendiul din (Fig ) În Tsarskoye Selo (acum G Pushkin), V P Stasov a creat o serie de structuri parc șiinterioare ale palatului Dintre aceștia, cele mai interesante sunt porțile turnate către „dragii mei colegi” ( ),turnate în Petrozavodsk și Poarta de piatră ( ) la „interdicția rece” Atunci când s -a angajat în interioare, adezvoltat proiecte de seturi de mobilă fabricate în atelierele lucrătorilor celebri de mobilă G Gambs, A Tour șialtele O serie de clădiri rezidențiale sunt păstrate în dezvoltarea satului Tsarskoye, a cărui arhitectură este aproapede apropierea „Fațadele exemplare” de V P Stasov El a realizat proiecte destinate nu numai pentru Sankt Petersburg șisuburbii, ci și pentru orașele provinciale În Vilna (Vilnius), a fost construit un ansamblu interesant al PalatuluiGuvernatorului ( - ) pe proiectul său, unde sunt acum localizate organizații creative (Fig ) În Saratov, auconstruit o mică deschidere originală în Palatul de iarnă din Sankt Petersburg, reluate în Arch V P Stasov (acuarelă K A Ukhtomsky, ) Palatul guvernatorului ( - ) în Vilnius (Vilnius) Arc V P Stasovcompoziția formei cubice a Catedralei unice -Kupol din Alexandru Nevsky în onoarea miliției Saratov din (nuexistă);În rândurile comerciale Kostroma-Tobacco ( - ), unde acum se află cartea cărții, etc V P Stasov aacordat multă atenție construcției de structuri militare, în special orașe militare din apropiere de Novgorod Cele maibune exemple ale clădirilor militare utilitare create de el sunt Izmailovsky Dispoziții („Revista”) din St - gt ) Lucrarea lui V P Stasov se caracterizează prin simplitate, maiestate și plasticitate a formelor și a imaginilorarhitecturale El a fost realist în proiectele sale și, în același timp, un inovator în tehnologie, tehnici artistice șimijloace Expresivitatea și claritatea celor mai bune creații ale sale, fundamentala și secvența operei sale au avut unimpact imens asupra multor arhitecți - contemporanii săi Într-un caz, această influență a fost directă, iar V P Stasova acționat ca un mentor-profesor, în alta, lucrările sale impresionante au servit ca balize care au direcționatactivitatea multor arhitecți V P Stasov, precum K I Rossi, a dezvoltat și a implementat principiile de bază alestilului de înaltă clasicism Noi caracteristici ale clasicismului secolului XIX Au arătat și mai strălucitori înlucrările lui K I Rossi Rossi Karl Ivanovich ( - ) Născut în Rusia Ca arhitect, a fost format în spiritularhitecturii clasicismului de la sfârșitul secolului XVIII A studiat în diferite clădiri sub îndrumarea arhitectuluiV F Brenna În anii prebelici, a lucrat la Moscova, unde a predat la Școala de Arhitectură Kremlin și a construit unteatru din lemn (ars în ), Biserica Catherine din Kremlin (nu există) și a recreat cortul Turnului Nikolsky al TheTurn Nikolsky din Kremlin Apoi, în Tver (Kalinin) și provincia Tver, K I Rusia au câștigat o experiență vastă înproiectarea și construirea clădirilor publice și private Din , lucrează la Sankt Petersburg În - K I Rossia creat un minunat ansamblu Palace-Park pe Insula Elagin, ale căror caracteristici pitorești au supraviețuit până înzilele noastre (Fig ) El a reconstruit fundamental palatul dărăpănat al lui Elagin (Arch D Kvarengi), aconstruit clădirile de servicii și pavilioane de parc Acest ansamblu de conac urma să devină cel mai remarcabil dintremulte moșii suburbane ale nobililor situați pe malurile Neva și ale insulelor deltei sale De aceea, atât palatul, cât și Clădirile oficiale ale K I Rossi au arătat un aspect neobișnuit de ceremonial, folosind tehnici compoziționaleoriginale, colonnade și sculptură decorativă Arhitectul a fost atras de lucrările de grădină de faimosul grădinar JosephBush (fiul), care a făcut un alcool, conceput pentru o grupare pitorească de copaci în jurul a numeroase bălți și oconductă O pajiște mare - o pajiște de ulei, este răspândită în fața palatului, înconjurată de fațadele rafinate aleclădirilor de servicii (bucătării, grajduri, sere) și un palat impresionant cu portari de ordinul Corintian, stând pe oterasă înaltă din piatră înaltă cu scări din față și decorare sculpturală Cea mai originală carcasă de bucătărie, cu ocurte funcțională închisă, fațade surde cu statui în nișe și portico -uri expresive de șase ori de un mandat doric Dinclădirile parcului, pavilionul de pe dig este deosebit de interesant - un element integral al panoramei din zona apeirâului Ansamblul de pe Insula Elagin este un exemplu rar printre lucrările lui K I Rossi, a cărui compoziție sebazează pe un principiu pitoresc și asimetric Ca urmare a bombardamentului inamic din , palatul a fost distrus Cutoate acestea, datorită desenelor autorului păstrat ale palatului, el a fost complet recreat în - Sub conducereaarhitectului M M Plotnikov Restauratorii au reînviat toate interioarele ceremoniale Facilitățile ansamblului suntutilizate în prezent în scopuri socio-culturale În , K I Rossi a fost numit unul dintre cei patru arhitecțiprincipali ai Comitetului pentru clădiri și lucrări hidraulice și până în au participat activ la formarea arhiteiprincipale- m Palace-Park Ensemble ( - ) Insula Elagin Arc K I Rossi A - un plan schematic alinsulei Elagin;B - Planul general și desenele palatului;B- Vederea palatului de la râul Planul general( - ) al ansamblului Mikhailov din Sankt Petersburg, pe care Palatul arcului K I Rossi din ansambluriletexturale ale Centrului pentru Sankt Petersburg, după ce a efectuat ansamblul Palatului și Piaței Mikhailovsky (acumarta artelor), ansamblul asociat cu construcția Teatrului Alexandria (acum numit după A S Pushkinkin ) și tăierea noiistrăzi;Conform proiectelor sale, au fost finalizate ansamblurile a două pătrate centrale ale Capitalei - Palatului șiSenatului (acum decembriști pătrați) Marele eveniment de planificare urbană a lui K I Rossi a fost reconstrucția uneipărți a orașului adiacente castelului Mikhailovsky (inginerie), realizat în legătură cu construcția palatului (Fig ) pentru fratele lui Alexandru I - Mikhail Pavlovich Noua clădire a Palatului trebuia să facă centrul capitalei șimai reprezentativ După o alegere completă a unui loc pentru palat în , construcția sa a început pe o secțiunenedezvoltată a celei de -a treia grădini de vară între râu Scufundă și nevsky prospekt O paradă uriașă ( x m) apalatului (Fig ) este o clădire solemnă, cu un subsol înalt și colonii corintene care formează un portic defronton de opt ani, cu jumătate de colă pe fațada principală și o loggie grandioasă pe fațada cu care se confruntă cufațada cu fața în fața fațadei Marse Pole Această loggie corespunde porticului baracilor Pavlovsk (Arch V P Stasov) Corpul Palatului cu o curte din față este flancat de clădiri oficiale scăzute cu curți Curtea din față esteseparată de stradă și planificată de arhitectul Pieței dreptunghiulare a orașului, cu un pătrat cu un gard magnificturnat, realizat în funcție de desenele sale Din partea lui Nevsky Prospekt, a fost așezată o stradă scurtă de -a lungulaxei palatului Dezvoltarea Piaței, numită cu numele Palatului Mikhailovskaya (acum arta artelor) și aceeași stradă (acumBrodsky St ) a fost concepută de K I Rossi în același stil de forme arhitecturale simple Arhitectura atât a străzilor,cât și a pătratelor trebuia să sublinieze maiestatea și superioritatea artistică a palatului, bogat decorată cu bazinelela nivelul capitalelor Dezvoltarea zonei a fost realizată de alți arhitecți în conformitate cu fațadele stabilite de K I Rusia (ulterior parțial distorsionată) În palat, au fost create strălucitoare în interioare arhitecturale șiartistice Dintre aceștia, un hol înalt, cu o scară din față și o sală albă decolumn au fost mai bine păstrate Magnificulhol cu ​​marșurile largi divergente ale scării solemne este încadrat de colonada de la etajul doi și decorat cusculptură monumentală și pictură Decizia acestui hol este, fără îndoială, inspirată de lobby -ul din față alAmiralității K I Rossi, la fel ca și A D Zakharov, au folosit tehnicile și formele de arhitectură externă îninterioarele holului, considerând aceste camere ca legături intermediare între mediile externe și interne Camerele dinfață ale palatului erau saturate cu un decor bogat și mobilate cu mobilier fabricat în conformitate cu cifrelearhitectului În grădina peisajului, răspândită la palat din partea râului Moika, K I Rusia a aranjat elegant pe țărmulsău Pavilion-Pristan ( ) În clădirea Palatului Mikhailovsky, acum există un tezaur al artei rusești - un muzeu rus Aripalui dreaptă a fost reconstruită la începutul secolului XX (Arh V F Svinin) pentru Muzeul de Etnografie Fațada saprincipală pretențioasă de pe strada ingineriei, realizată în clasicism imitativ, cade din natura generală a ansambluluiPalatului Construcția din anii a clădirii voluminoase a hotelului european (arhitect L F Fontan) în partea stângăa stilului unificat al străzii Mikhailovskaya a distrus integritatea arhitecturală În , a început crearea unei scărifără precedent și frumusețea ansamblului, axată pe Nevsky Prospekt În acest scop, K I Rusia a reconstruit radicalpartea adiacentă a orașului În adâncul pieței teatrale (acum Piața Ostrovsky), deschisă pe bulevard, a așezat clădireamaiestuoasă a Teatrului Alexandria, în spatele căruia a așezat strada (acum arhitectul Rossi) de -a lungul arhitecturiiclădirilor administrative cu galerii comerciale la parter (acum Fig ) Această stradă se încheie cu o zonă poligon(acum Piața Lomonosov), deschisă către Chernyshev cel mai mult (numit după Lomonosov) pe râu Fontanka Zona este un nodal intersecției mai multor zone de transport, din care o fântână foarte importantă, care a asigurat conexiunea centruluiorașului cu un district de pe ambele părți ale Zagorodnoye Prospekt Axa principală a ansamblului de teatru (Fig ),care traversează Nevsky Prospekt, coincide cu axa Malaya SA- L Porticul principal al Palatului Mikhailovsky dinSankt Petersburg Arc K I Rusia Teatrul (arhitect rus) din Sankt Petersburg ( ) Arc K I Rusia Planulgeneral al ansamblului de teatru din Sankt Petersburg Arc K I Rusia Dova Street este închisă de o fațadă decorativăcare formează partea din față a dezvoltării simetrice a celei mai mari părți a pătratului triunghiular creat în fațafațadei de capăt rusesc a Manege Mikhailovsky (acum stadionul de iarnă) Formarea pătratuluiUlterior, a fost construitănoua clădire a bibliotecii publice (acum numele de M E Saltykov-Shchedrin), atașat tact la clădirea veche (arhitectulE T Sokolov) și desfășurat de fațada principală cu coloane și statui în Intercolom în direcția direcției pătrat (Fig ) Axele pavilioanelor coincid cu axele rizalitelor corpului bibliotecii, fixând axa transversală secundară azonei Ansamblul a fost creat pentru o perioadă scurtă ( - ) Clădirea centrală a ansamblului- Alexandria (acumTeatrul de dramă academică din Leningrad, numit după A Pushkin) Teatrul se confrunta cu zona de bărci multicolonaleprofunde- Clădirea Bibliotecii Publice ( - ) din Sankt Petersburg Arc K I Rusia TeatrulAlexandria ( - ) în Sankt Petersburg Arc K I Rusia Life (Fig ), a cărui spațiu este, așa cum a fost, partea zonei actuale a Ostrovsky În același timp, fațadele laterale sunt accentuate de opt porticuri decolumne, ale cărorgalerii vă permit să ocoliți clădirea și să mergeți la Teatru (acum arhitect Russian Street), a cărui perspectivăînchide spatele aproape plat aproape , fațada bogat decorată a teatrului Principala decorare decorativă a clădiriiteatrului este o friză sculpturală expresivă, cu măști de teatru antice și ghirlande ale ramurilor de golf la nivelulcapitalelor corintene, statui de muze în nișe de pe fațadele finale și magnificul quadrig al lui Apollo pe atticaprincipalelor principale fațadă (Sculptori V I Demut-Malinovsky, S S Pimenov, A Triskorny, I Leppe) TeatrulAlexandrinsky a fost construit în conformitate cu cel mai avansat sistem de lojă multi -tiere pentru vremea sa, cu unamfiteatru și un partener spațios (capacitate - peste o mie de oameni) Decorarea auditoriului cu ornamente sculptate(alocate și loji „regale”), aurite, pictură, cu tapițerie colorată a fost completată cu un minunat plafon pitorescpromițător (subțire A K Vigi), ulterior înlocuit K I Rossi în Commonwealth cu inginerul M E Clark pentru prima datăîn istoria echipamentelor de construcție a creat sisteme originale de structuri metalice Acoperișul se bazează pe defier cu detalii de tip turnate ale fermelor arcuite cu un interval de , m Pereții longitudinali interni servesc casuport pentru ferme arcuard inferioare care transportă plafonul mansardei și un plafon suspendat pesteauditorium Tierele lojilor susțin paranteze din fontă Suprapunerea de -a lungul scenei este un sistem de fermetriunghiulare cu un interval de , m, care se bazează pe console de tip turnate și straturi K I Rossi, contrarcercurilor oficiale inerte, a fost complet sigur de puterea structurii metalice propuse de el și, prin urmare, a scrisîntr -unul dintre rapoarte: „ în caz când a apărut un fel de fără milă din dispozitivul acoperișurilor metalice,apoi într -un exemplu pentru alții, lasă la fel Mă voi agăța de unul dintre căpriorii teatrului ”Clădirea Teatrului Alexandria, creată de K I Rossi, este una dintrecele mai bune din frumusețea interioarelor și maiestății apariției La august , a fost deschis un nou teatrumetropolitan cu producția de Pozharsky O altă parte cea mai importantă în ansamblul descris este noua clădire abibliotecii publice Fațada sa decorează în lungime mare, dar o loggie superficială cu coloanele ordinii ioniene, așezatăaproape aproape de perete Statuile dintre coloane păreau să fie înghețate în pozele maiestuoase ale calmului Ca șiclădirea de teatru, sculptura a fost aleasă în funcție de scopul clădirii - una dintre cele mai mari instalații dedepozitare ale lucrărilor tipărite Atticul este încununat cu figura lui Athena - zeița înțelepciunii și statuile dintrecoloane înfățișează înțelepții și scriitorii antici: Demosthenes, Euclid, Homer, etc Sunt efectuate de sculptori careau lucrat constant cu K I Rossi Compoziția fațadelor din partea opusă a zonei pavilioanelor din apropierea GrădiniiPalatului Anichkov include, de asemenea, statui - imagini solemne ale soldaților ruși (sculptorul S S Pimenov) Aceleași fațade ale clădirilor administrative de pe părțile laterale ale Teatrului (arhitectul Rossi) sedisting printr -un ritm larg de coloane duble de trei sferturi în arcadele rândurilor de cumpărături așteptate aici Înlegătură cu refuzul arcadei lor, arcada a fost pusă, care, totuși, nu a încălcat ritmul și apartenența fațadelor Ritmulaccentuat al clădirilor paralele îmbunătățește efectul percepției perspectivei acestei străzi (doar m lungime),închis pe de o parte de fațada finală a teatrului Datorită proporțiilor echilibrate ale secțiunii încrucișate a străzii(lățimea ei este de m, înălțimea clădirilor este puțin mai mare de m), se pare că aceasta este o sală extinsădeschisă Participarea creativă foarte fructuoasă a lui K I Rossi în transformarea centrului capitalei a contribuit lafinalizarea ansamblurilor a două zone vaste din apropierea clădirii Amiralității, a căror natură stilistică a influențatîn mare parte deciziile de planificare urbană ale arhitectului Printr -un decret din martie , K I Rossi a primitordin să înceapă Perestroika și adaptarea pentru nevoile principalului sediu al clădirilor situate vizavi de Palatul deiarnă (Arch Yu M Felten) Efectuând aceste sarcini, el a conceput și a creat o compoziție grandioasă a două clădiriuriașe destinate sediului principal și ministerelor K I Rusia a unit ambele clădiri ale maiestuoasei arc triumfalsituate în arc, care nu numai că a proiectat solemn intrarea în piață cu strada mare (acum Herzen), provenind din Neva Piața Palatului din Sankt Petersburg (desenând de către O Montferrand, mijlocul XIX-ului c ) Sediulprincipal pe Piața Palatului ( - ) în Sankt Petersburg Arc K I Rossi (desen de O Montferrand, mijlocul secolului- ) PROSPOSPEKT, dar a închis și conturul arcat al zonei orientate către palatul de iarnă Complexitatea noiidezvoltări a fost în legarea arhitecturală a clădirilor noi cu cele existente care au fost importante în situația deplanificare urbană a zonei înconjurătoare și remarcabilă în arhitectură (Fig ) Dificultatea specială a fost, deasemenea, că cele două clădiri principale ale pătratului - Palatul de iarnă și Amiralitatea - în arhitectură aparțineaustilurilor complet diferite K I Rusia a fost conștientă de faptul că, la formarea unui ansamblu arhitectural, nu afost deloc necesar, deși este probabil omogenitatea stilistică a tuturor clădirilor O serie de modele determinăintegritatea ansamblului dezvoltării: unitatea de scară, modularitatea și ritmul, comunitatea diviziunilor orizontale,legarea compozițională a clădirilor și unitatea de stil posibil Un susținător convins al înaltului clasicism, care agăsit un genial la clădirea Amiralității, K I Rusia a acceptat ca un eșantion stilistic Aceasta este creareanemuritoare a lui A D Zakharov Apariția de noi clădiri în piața conectată de arcul triumfal a fost concepută subformele de înaltă clasicism Eliberarea primului etaj, aceeași înălțime a clădirilor și distanțe egale între coloane,pilastri sau axe ale ferestrelor - toate acestea au dus la armonia diferenței clădirilor și, prin urmare, acaracteristicilor private ale designului decorativ utilizat În stilurile de baroc și clasicism au început să parăsecundare Ideea arcului triumfal care a conectat două clădiri a fost extrem de reușită și a fost un răspuns creativ demnla recenta victorie istorică a poporului rus în războiul patriotic din Clădirile lungi ale Statului Major (Fig ) și două Ministerele (finanțe și afaceri externe), formând o arzătoare dezvoltarea zonei este conectată de desisteme de arcade, dintre care două în unghi unul față de celălalt sunt ca și cum ar fi transferat pe strada mare(Herzen), închizându -și perspectiva din Nevsky prospekt și făcându -și întoarcerea către principala axă compoziționalăa zonei Al treilea arc, încoronat cu un car de glorie, formează o ieșire triumfătoare în piață Această decizie a dobândit importanța dominantă în ansamblul din Piața Palatului În Commonwealth cu celebrul sculptor S S Pimenov și V I Demut-Malinovsky, K I Rossi au creat o lucrare arhitecturală unică, decorată cu numeroasebasoreliefuri și statui Compozițiile sculpturale ale întăririi, figurile zburătoare ale glorioasei, în sfârșit, însfârșit, carul gloriei cu un ham de șase cai aparțin celor mai bune exemple de sculptură monumentală rusă în unitate cuarhitectură (Fig ) Coloanele corintene de pe un subsol înalt - două pe fiecare parte a arcului îndrăzneț - daucompoziția părții centrale a clarității și armoniei clădirii Trei coloane occidentale de pe părți formează o tranzițiede la centrul care exprimă relieful la fațadele arcuard calme și stricte Semnificația ideologică și memorială aansamblului din Piața Palatului s-a intensificat după - În centrul compozițional al Piaței, coloana TriumfalăAlexandru (Arh O Montferrand) (Fig ) a fost ridicată în onoarea victoriei istorice a poporului rus în războiulpatriotic din pentru a finaliza acest ansamblu grandios în - , închiderea pieței din partea chiuvetei, afost construită clădirea sediului Corpului Gărzilor (arhitect de A P Bryullov), iar la colțul Nevsky Prospekt în - - Corpul Societății Economice Free (Arch I D Chernik), care a inclus în compoziția generală a clădiriiclădirii principale a personalului La etajul doi al clădirii b Ministerul Afacerilor Externe (aripa stângă Arculpersonalului general Vizualizarea Palace Piața Seria comparativă de coloane triumfale la Roma, Paris și SanktPetersburg (prima stânga) ( - ) Arcul realizat în funcție de desenele lui K I Rossi a fost păstrat În zilelenoastre, Palace Square a dobândit cea mai importantă semnificație ideologică și politică, a devenit un simbol al treirevoluții asociate cu numele lui Veliky Lenin Crearea altuia, nu mai puțin importantă în structura de planificare urbanădin Sankt Petersburg, ansamblul Piaței Senatului (acum Piața Decembristului) a început cu o competiție pentrudezvoltarea proiectului clădirilor Senatului și Sinodului în locul locului Fost dezvoltare dărăpănată Sarcina acesteicompetiții a fost formulată cu exactitate în decretul din : "Clădirea Senatului i se oferă un caractercorespunzător vastității zonei pe care se află" YAK din toate proiectele prezentate de cei mai remarcabili arhitecțidin Sankt Petersburg, proiectul K I Rossi a fost recunoscut drept cel mai bun Cu toate acestea, el a fost obligat săabandoneze construcția construcției din cauza lipsei de timp și a bolii, ca urmare a căreia A E Staubert a fost numitarhitectul său principal Intervenția constantă și neîncrezătoare în detaliile construcției și arhitecturii lui NicholasI a afectat negativ fațadele clădirii, în special partea sa centrală - arcul solemn, aruncat pe Galeria (acum roșu),care este supraîncărcat cu o sculptură alegorică alegorică , care a fost un simptom al începutuluiclasicismului Proiectate în forme asemănătoare cu amiralitatea, clădirile Senatului și Sinodul (Fig ) sunt multmai magnifice și solemne decât pentru fațada de toamnă a amiralității Cu toate acestea, principalele accente de pefațadele lor lungi sunt combinate cu succes cu cei trei risaliți ai fațadei admirației opuse K I Rusia a ridicat ocolonadă magnifică la cotul fațadei principale a clădirii Sinodului către terasamentul Neva Construcția clădirilorSenatului și Sinodului a durat cinci ani ( - ) În crearea decorului lor sculptural, sculptorii remarcabilicooperează constant cu K I Rusia: V I Demut-Malinovsky, S S și N S Pimenov, P V Svintsov, P P Sokolov, I Leppe, N A Ustinov și T A Tokarev Datorită construcției acestor clădiri guvernamentale, a Piaței Senatului și a unuimonument minunat al lui Peter I („Călărețul de cupru”) au fost încadrate de fațade solemn de mare în stilul înaltuluiclasicism I- din Sankt Petersburg Clădiri ale Senatului și Syno Arch K I Rossi Da ( - ) MA,Creații Marii Arhitecți A D Zakharov și K I Rossi Compoziția Piaței Senatului a fost formată, respectiv, orientareamonumentului către Petru I;Ea, ca și monumentul, este concentrată pe Neva Acest lucru subliniază mai ales rândul fațadeiclădirii Sinodului către terasamentul său El și pavilionul de amiralitate Nevsky alcătuiesc un fel de scene careflanchează spațiul vast al pieței, astăzi grădina grădinii, care este închisă de masivul grădinii se ridică solemnsolemn, se ridică solemn Această panoramă este una dintre cele mai impresionante specii din Sankt Petersburg, caremărturisesc că a luat arhitectura rusă în prima jumătate a secolului al XIX -lea ♦ ♦ ♦ Toți arhitecții remarcabili aiperioadei de înaltă clasicism s -au distins printr -o diversitate creativă;Au acționat ca autori ai lucrărilorsemnificative în cooperare cu maeștri artă monumentală;În creațiile lor comune, ideile sociale care predomină atunci, în primul rând patriotismul și mândriafață de oamenii lor, au găsit întruchiparea În același timp, arhitecții au format țesătura urbană a orașelor ca sistemde ansambluri arhitecturale Toți au fost, de asemenea, maeștri strălucitori ai interioarelor ceremoniale Noile realizăritehnice ale construcției la începutul secolului XIX Aceștia au contribuit la utilizarea fontei în arhitectura fieruluica nu numai decorative, ci și materiale structurale Cooperarea arhitecților și inginerilor a devenit mai largă Pelângă cei mai mari arhitecți din Sankt Petersburg, mulți arhitecți - elevii Academiei de Arte au lucrat în capitala încauză în perioada considerată în perioada considerată;Dintre acestea, cea mai semnificativă contribuție la arhitecturaprimei treimi a secolului XIX Au introdus V I Beretti ( - ), A A Mikhailov ( - ), A I Melnikov( - ), P S Plavov ( – ), L I Charles-Man ( - ), A E StaUbert ( - ), S L Shustov( - ) și alții Cele mai bune lucrări ale acestor arhitecți din Sankt Petersburg sunt: ​​Teatrul de vară ( , S L Shustov) pe Insula Stone;Spitalul Obukhov ( - , P S Plavov) pe Zagorodnoy Prospekt;Corpul de desen alAcademiei de Arte ( - ) și Biserica St Catherine ( - ; A A Mikhailov ) pe linia Congresului, – ;Biserica Nicoloisian Single -Faith ( - ; A I Melnikov) pe strada Marat, a (acum Muzeul Arctic șiAntarctica), etc În secolul XIX Semnificația Academiei de Arte, ai căror absolvenți au fost proiectați din ce în ce maimult și construiți în orașele din Sankt Petersburg și provinciale, a crescut vizibil Dacă în legătură cu situațiamilitară de la începutul secolului XIX Arhitectura din provincie a cunoscut o anumită declin, apoi după înfrângereainamicului, a început un fel de creștere, cauzat de nevoia de a restabili orașele și moșii distruse de inamic, precum șide dezvoltarea lor ulterioară În toate orașele, dezvoltarea filistinei de masă a fost realizată conform proiectelor defațade exemplare, în conformitate cu planurile orașelor dezvoltate în Comisia privind structura de piatră la sfârșitulsecolului al XVIII -lea sau sub conducerea arhitectului V I Geste Peste tot, existau clădiri oficiale pentru organeleadministrative provinciale și județene conform proiectelor exemplare ( ) A D Zakharov Unul dintre cele mai buneexemple de formare a centrului administrativ provincial este o zonă rotundă (aproximativ m diametru) din Poltava,construită genial în jurul perimetrului clădirilor cu un singur casat, flancând radical opt drumuri orientate îndirecțiile Moscovei , Kyiv, Kharkov și alte orașe mari În , în centrul acestui pătrat, a fost realizat monumentultriumfal (conform proiectului lui Tom de Thomon) în memoria bătăliei Poltava din Coloana gloriei are aspectul uneicoloane triumfale de fontă, încununată Cu o figură de vultur, cu o coroană de laur în ciocuri și fulgere în gheare îngheare (Sculptor F F Shchedrin) Monumentul a fost deschis în , care a finalizat formarea ansamblului din zonarotundă În orașele mari, au fost ridicate clădiri publice importante, mărturisind dezvoltarea culturii interne Deci, înDerpt (Tartu), arhitectul I V Krause ( - ) construiește o clădire monumentală cu trei soturi cu un portic Doricde șase orificii pentru Universitate ( - ) În Kazan în - a fost creat un oraș universitar;Principalul săucorp cu un portic a fost ridicat de elevul Academiei de Arte P G Pyatnitsky ( - ) În centrele multor orașe,rândurile de cumpărături, galeriile și camerele de zi au fost construite Acum nu arătau ca galerii arcuite, ca însecolul XVIII, ci colonadele Acestea sunt, de exemplu, rândurile de cumpărături din Yaroslavl ( - ), ridicate deanimalele de companie ale Academiei de Arte P Ya Pankov ( - ) și în Kostroma (după , Arch V P Stasov) În - O casă contractuală a fost construită în Kyiv (Arch V I Geste) Dintre arhitecții importanți care au lucratroditor în provincie, ar trebui să menționăm elevul academic conform clasei A N Voronikhin - M P Korinfsky( - ) Din , a lucrat în orașele din regiunea Volga În Arzamas și Simbirsk (Ulyanovsk), el a ridicat cincicatedrale cu cinci ani, pătrate în ceea ce privește porticurile clasice Catedrale similare de la sfârșitul secoluluiXVIII Au fost construite în multe orașe din Rusia Another pet of the Academy of Arts from the serfs - I I Sviyazev( - ) worked in Perm, where he built a number of interesting structures, in particular the original wooden rotunda( ) in the country garden, the building of the Ansamblul nobil de la Ionic Porticoes ( ) și altele Cu toateacestea, principala zonă a activităților sale a fost construcția de plante în Urals: a construit o fabrică de arme înZlatoust ( - ), o serie de ateliere ale Votkinsk Plant ( - ), mai multe ateliere pe Yuzovsky șiMotovilikhinsky Rolul lui I I Sviyazev în calitate de autor al multor lucrări despre arhitectură industrială și civilă, inclusivconducerea arhitecturii pentru studenții Institutului minier, este foarte interesant Participarea arhitecților cuexperiență la dezvoltarea arhitecturii industriale a fost un semn de timp și a fost determinată de capitalismul avansat,precum și de dezvoltarea construcțiilor industriale Chiar și printre proiecte exemplare de fațade dezvoltate de V P Stasov, există probe de fațade de fabrici, fabrici și porți din fabrici Acest lucru este confirmat și de complexularhitectural grandios al fabricii de arme, construit în - În Izhevsk, elevul Academiei de Arte din clasa A D Zakharov - Arhitect S E Dudin ( - ) Fațada principală a atelierelor este rezolvată în principiile înalteiclasicism cu Turnul și Spire pe axa principală, inspirate de minunatele orașe ale Amiralității din Sankt Petersburg Înanii , au apărut noi calități în arhitectură, predeterminate de apariția capitalismului în intestinele formațieifeudale Arhitectura Imperiului Rus în epoca capitalismului (Mid -XIX V - ) Motivul pentru noua arhitecturăîn țările europene Elemente ale capitalistului Waylend a crescut în intestinele feudalismului timp de secole, iar acestproces s -a încheiat de obicei de obicei s -a încheiat de obicei în cu revoluții, care din cauza dezvoltării inegale acapitalismului efectuată din secolul XVII În plus Deci, în - A existat o revoluție burgheză engleză, în - - o revoluție burgheză în Franța;În , revoluțiile au fost confiscate de Germania și alte țări din Europade Vest Revoluțiile burghezei îndreptate împotriva sistemului feudal, autoritățile proprietarilor de terenuri și aleiobagului au eliminat obstacolele în calea dezvoltării capitalismului Ca urmare a unor astfel de revoluții, puterea atrecut în mâinile burgheziei sau a coaliției proprietarilor de terenuri și a burgheziei Ca urmare a unui decalajeconomic, Rusia a intrat pe calea dezvoltării capitaliste mai târziu decât alte state europene și, prin urmare, formareaunei noi formațiuni în ea a avut propriile caracteristici Semnele vizibile ale originii unui nou sistem socio-economicsunt urmărite în Rusia feudală în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea ;Cu toate acestea, până la mijlocul secoluluiXIX În țara agrară au existat foarte puține întreprinderi industriale;Dezvoltarea lor a fost împiedicată de Serfdom,care a restricționat eliberarea lucrătorilor pentru industrie Abia după reforma din , care a anulat dependența deiobărie a țăranilor, dar nu a distrus încă puterea economică și politică a proprietarilor de terenuri, a început afluxulde muncă în orașe, ceea ce a dus la creșterea rapidă a acestora, extinderea extinderii a extinderii lor producțieindustrială și comerț în ele Alături de producție mare de mașini în Rusia, fabrica cu o predominanță a muncii manuale s-a păstrat de mult timp În același timp, burghezia a dobândit din ce în ce mai multă importanță în viața economică ațării În același timp, s-a format clasa muncitoare, iar stratificarea țărănimii a fost în curs: burghezia rurală șinumărul de țărani joși și fără pământ- proletariatul rural a fost în evidență O creștere deosebit de semnificativă aindustriei se încadrează în anii , când capitalismul a intrat în stadiul imperialismului Aceasta a fost o perioadăde progres tehnic și, în special, intensificarea construcției feroviare, care a accelerat dezvoltarea orașelor,producția industrială și extinderea comerțului Consolidarea burgheziei și formarea ideologiei sale, precum și creștereacantitativă a proletariatului și formarea conștientizării de sine a clasei sale, a predeterminat adăugarea a douăculturi în Rusia: reacționar, crescând asupra ideologiei claselor conductoare , și progresiv, asociat cu consolidareagândirii sociale avansate Ideologi ai culturii avansate la mijlocul secolului XIX au fost V G Belinsky, A I Herzen,N A Dobrolyubov, N G Chernyshevsky, mai târziu G V Plekhanov și chiar la sfârșitul secolului XIX Activitatearevoluționară activă a lui B I Ulyanov (Lenin), fondatorul partidului marxist proletar de un nou tip, partidulrevoluției sociale și dictatura proletariatului, s -a desfășurat Începând cu anii , influența capitalismului șiideologia Zhua asupra arhitecturii a fost din ce în ce mai afectată, ca urmare a căreia tipurile de clădiri șistructuri au devenit din ce în ce mai diverse, unitatea stilistică a clasicismului a fost supusă unei revizii decisiveîn legătură Odată cu apariția de noi clienți- reprezentanți ai burgheziei industriale și comerciale Nu voiau și nu auputut să pună la punct unitatea de arhitectură, care nu a îndeplinit spontaneitatea competiției burgheze Drept urmare,la mijlocul secolului XIX Arhitectura are căutări de stilizator determinate de gusturile clienților;În același timp,arhitecții erau complet dependenți de client, reprezentantul noii clase - burghezia, care de multe ori nu avea culturaartistică necesară, dar avea resurse monetare mari Prin urmare, a primi Comenzi, arhitecți au fost obligați să ia în considerare cerințele clienților bogați Astfel, autoritatea arhitecților afost oarecum zguduită Dezvoltarea arhitecturii rusești a erei capitalismului poate fi împărțită în două perioade,coincidând aproximativ cu cele două etape ale dezvoltării capitalismului în Rusia: arhitectura perioadei capitalismului(mijlocul V - );Arhitectura imperialismului ( - ) Atât perioadele istorice, cât și cele arhitecturale suntcaracterizate printr-o atenție insuficientă pentru planificarea urbană, particularitatea arhitecturii, tipologia șiechipamentele sale de construcție, care se datorează factorilor socio-economici Arhitectura perioadei capitalismului(mijlocul XIX V -anii ' ) Întregul aflux intensificând populația din orașe a determinat necesitatea creării uneicomisii speciale pentru a le îmbunătăți ( ), în revizuirea orașelor existente și compilarea altele noi Orașele auînceput să se dezvolte mai rapid după reforma din Cu această ocazie, V I Lenin a scris: „ Procentulpopulației urbane crește constant, adică populația este distrasă de la agricultură la clasele comerciale șiindustriale Orașele cresc de două ori mai repede decât restul populației: din până în Întreaga populație acrescut cu , %, rural cu , %, iar urban cu %”(Lenin V I , Polit Sobr Op , T , p - ) Orașele, care auavut deja o fundație de planificare, care s -a dezvoltat și s -a stabilit în perioada clasicismului, au păstrat încătradițiile anterioare, în timp ce dezvoltarea orașelor nou create formate pe baza unuia sau mai mult în mod spontan careapar în sate sau în legătură cu Amplasarea întreprinderilor industriale și a căilor ferate, au determinat trei factoriimportanți de formare a orașului;Industria, comerțul și transportul interurbului În noile orașe, de obicei s -au formatmai multe centre, ca urmare a căreia structura lor de planificare nu mai era la fel de compozită la fel de integrantă caîn perioada precedentă Orașele din teritoriile recent stăpânite (Asia Centrală, Orientul Îndepărtat) erau adesea denatură de planificare extrem de formală Creșterea rapidă a orașelor a fost necesară pentru a îmbunătăți fundamentalîmbunătățirea acestora, ceea ce a devenit posibil datorită dezvoltării științei și tehnologiei construcțiilor Până lasfârșitul secolului XIX Într -o serie de orașe mari, a existat un drenaj suficient de comis de străzi și pătrate la aceavreme, s -a stabilit aprovizionarea cu apă și canalizarea, a început să fie creat transportul public al orașului și aapărut iluminat de stradă Organismele de stat, care au fost recent reglementate și reglementate de construcții șiarhitectură în toată țara, au slăbit treptat controlul asupra dezvoltării, oferind o mai mare independență față deautoguvernare de sine locală și antreprenori privați În condițiile unui individualism burghez intensificator și aconștiinței capitaliste a sitului din Sankt Petersburg ( - ) Arc F I I Ideal Planul unei clădiri mari deapartamente, cu clădiri apropiate Dezvoltatorii au căutat să ofere clădirilor companiilor lor și ale caselorprofitabile un aspect captivant, individual, subliniind astfel din mediul arhitectural general Acest lucru a servit caun mijloc eficient de a atrage un număr mai mare și chiriași mai profitabili Astfel, dezvoltarea, de regulă, a fostefectuată nu numai fără legătură reciprocă, ci și fără coordonarea cu mediul înconjurător Numai uneori arhitecții aureușit să -și subjuge planurile de a ezita legi, care erau din ce în ce mai uitate Apariția dezvoltării orașelor s -aagravat în mod vizibil, a pierdut armonia artistică caracteristică a orașelor din perioada clasică Orașele au fostformate în funcție de noile nevoi sociale bazate pe interesele deținute de burghezie private și, prin urmare, au pierdutunitatea structurii de planificare și a ansamblului construcției Planurile orașului, adesea compuse din persoane cu unnivel scăzut, în principal, au rezolvat doar dezvoltarea spontană și nu au oferit comanda sa Mâncărurile nobile șipalatele proprietarilor de terenuri din orașe au fost din ce în ce mai înlocuite de clădiri de apartamente profitabile,în care primele etaje au fost de obicei alocate în scopuri comerciale - găzduiau magazine, magazine, depozite Un tipcaracteristic de casă sub forma unei case profitabile, cu apartamente închiriate la începutul secolului al XIX -lea, dara devenit principalul element al dezvoltării mari/orașe de la mijlocul secolului Construcția unor astfel de case a fostdeterminată de un aflux din ce în ce mai mare de populație în orașe, precum și de beneficiile investițiilor decapital În contextul capitalismului, locuința a dobândit importanța bunurilor Valoarea înaltă și alomică a parcelelororașului explică dezvoltarea lor densă și construcția clădirilor rezidențiale în patru până la șase etaje Aceastătendință a fost determinată de scopul clădirilor de apartamente - pentru a aduce cel mai mare venit proprietarilorlor;De aici dorința lor de a extrage Profiturile maxime de pe site, plasând cât mai multe clădiri rezidențiale pe acesta (Fig ) O caracteristicăcaracteristică a orașelor mari a fost dezvoltarea densă a cartierelor rezidențiale, ca urmare a faptului că au apărutconceptele de „curți”, „spectacole” Aceste spații de curte constrânse, fixate de clădiri înalte, au oferit doar o luminănaturală minimă și ventilația clădirilor de apartamente Hotelurile și hanurile, precum și tot felul de case pestenoapte, în care oamenii disprețuitori - țăranii care au fost atrași în orașe în speranța unor câștiguri sezoniereînfundate în orașe, au dobândit o importanță deosebită în orașe Întreprinderile dezvoltate intens au fost localizatespontan în orașe, ocupând zone bazate exclusiv din interesele de producție și facilitățile de transport În mod obișnuit,structurile de atelier și depozit au ocupat periferia orașelor, din ce în ce mai mult, separate -le de mediul naturaldin jur;Fabricile și plantele au fost localizate, de regulă, în secțiuni de coastă ale râurilor, lacurilor și al uneiconducte, folosindu -le pentru transportul materiilor prime și produselor finite, ceea ce a făcut dificilă contactarealor din zonele rezidențiale În urma acestui fapt, unele orașe s -au dovedit a fi acoperite de dezvoltarea industrială,ceea ce a împiedicat creșterea lor ulterioară Nu departe de întreprinderi, lucrătorii cu familii s -au stabilit;Astfel,s -au format în mod arbitrar periferia de mahalală, lipsită de îmbunătățiri Treptat, caracteristica opusă și inevitabilăpentru orașele capitaliste a fost consolidată treptat între centrele relativ bine întreținute, cu clădiri cu anumiteexpresivitate artistică și periferia extrem de incomodă cu o cazarmă sau cazarmă, fără chip, dificil de reglementat,care a fost închis cu plantare de fabrică din fabrică teritorii În epoca capitalismului, tipurile de clădiri erauînrădăcinate, unele dintre ele au început să apară în orașe la sfârșitul secolului al XVIII -lea Noile tipuri de clădiriși structuri includ o varietate de comerț, activități bancare, administrative, educaționale, științifice, expoziție, , porți din fontă și o lampă de podea ( - ) în Kuzminki, lângă Moscova Arhitecți A N Voronikhin și D I ZhilardiSpectacular, muzeu, spital, cazărmi, clădiri religioase, structuri de transport și inginerie Unele dintre ele, care auexistat mai devreme, au fost reconstruite radical, ceea ce și-a schimbat complet sistemul compozițional și artistic șiesența constructiv-tehnică Caracteristici constructive și tehnice ale arhitecturii secolului XIX Realizări tehniceîn construcția și arhitectura secolului XIX În Rusia, au devenit posibile datorită creșterii industriei metalurgice Dejapână la începutul secolului în Urals, au funcționat mai mult de o sută de plante de metalurgie feroasă, ceea ce acrescut producția de fontă și fier Iar în legătură cu dezvoltarea transportului feroviar la , statuia turnată aunui războinic (în jurul anului ) la Poarta Triumfală Narva din Sankt Petersburg Sculptor V I Demut-Malinovsky gard din fontă lângă Catedrala Smolny ( ) din Sankt Petersburg Arc V P Stasov Pavilion din fontă ( ) însat Georgia (nu există) Arc V P STASOV A doua jumătate a secolului, a apărut oțel de închiriere și posibilitateacreării de structuri de clădiri din oțel Furba a început să fie utilizată pe scară largă pentru fabricarea de garduri dezăpadă, porți (Fig ), statui decorative din secolul XVIII În această privință, Petersburg și suburbiile saledecorate cu produse din turn sunt în special indicative (Fig ) Cele mai bune lucrări de acest fel în perioadaclasicismului sunt: ​​Gards - Summer Garden ( - ), Catedrala Kazan ( ) și Palatul Mikhailovsky ( ),Catedrala Smolny ( ; Fig ), Gards Erambment Rivers și Fontanka (sfârșitul secolului XVIII), balustrada podurilordin secolul XIX, pavilioane și multe alte forme decorative De la începutul secolului XIX Metalul a fost introdus pescară largă în construcția părților de susținere a clădirilor ca material structural, pentru construcția de podele mari,pokera de cupolă, lămpi de lumină superioară, stâlpi de susținere și structuri întregi (Fig ) Dacă la sfârșitulsecolului XVIII Furba a fost folosită pentru a aranja doar mici poduri pietonale (Arch D Kvarengi) în parcul TsarskoyeSelo, apoi la începutul secolului XIX În Sankt Petersburg prin râu Chiuveta a fost construită poduri din caisele dinfontă, formând poduri din fontă Pro- boltite prin râu Canalul Moika și Yekaterininsky (Griboedova) ( - ) îninginerii din Sankt Petersburg E A Adam și G Tretter Flight Buildings (Arch V I Geste) Proiectarea propusă de V I Gest în anii a fost repetat de inginerul E A Adam (Fig ) De atunci, construcția podurilor metalice a intratferm în practica podului intern, iar sistemele lor au fost din ce în ce mai îmbunătățite În anii , la SanktPetersburg, primele poduri pietonale din lanț a atârnat peste canale și râuri: oficiul poștal pe Moika, Banking șiLioness pe canalul Catherine (acum Griboedov) (Ing Tretter) LA Mai mult, construirea podului este extrem de importantă, în special în legătură cu așezarea intensivă a căilor ferate șicu necesitatea de a depăși numeroase bariere de apă Împreună cu îmbunătățirea podurilor interne, a existat o căutare șidezvoltare a structurilor incendiene pentru clădirile publice Fontă și fier pentru fabricarea structurilor de susținerela sfârșitul secolului XVIII Chiar și în construcția fabricii din Urals au fost utilizate doar în cazuri izolate De laînceputul secolului XIX În construcția atelierelor din fabrică, de lemn au fost din ce în ce mai înlocuite de fier,care are proprietăți foarte valoroase - rezistență la mare și rezistență la foc Așadar, la planta Verkh-Iisetsky(construită până în ), unul dintre ateliere a fost acoperit cu ferme triunghiulare de fier cu un interval deaproximativ m Un rol semnificativ în introducerea fierului, deoarece materialul structural a fost jucat de arhitectI I Sviyazev, care a dezvoltat ferme elegante în formă de arc, cu un zbor de aproximativ m pentru a acoperiatelierele de la uzina Votkinsk În - Arhitectul A N Voronikhin pentru prima dată în istoria echipamentelor deconstrucție a creat o bază constructivă a cupolei externe a Catedralei Kazan, sub forma unui „păianjen” - coaste arcuatedivergente dintr -un fier fixat (intervalul , m) Această inovație tehnică a predeterminat răspândirea unor astfel destructuri în Europa de Vest O cupolă similară cu un diametru mai mic a fost ridicată în peste hambarul de pâine dinParis În Rusia, o decizie similară a acoperirii cu cupola externă a fost repetată în de V P Stasov la CatedralaTroitsky (Izmailovsky) din Sankt Petersburg Câțiva ani mai târziu, a fost ridicată o cupolă ( , m cu un diametru de , m) peste Catedrala Isaac, formată din trei structuri metalice: coaste arcuite cu turn sub formă de ferme platecare formează două cupole interne (emisferice și emisferice și conic) și extern, compus din de fier arcuit (Fig ) În structura inițială a cupolei Catedralei Isaac, experiența internă a utilizării fontei și fierului în structurilede inginerie ale clădirilor publice este sintetizată Un exemplu indicativ de utilizare a metalului pentru a efectuacompletări în formă de spilie este încununarea turnată a Catedralei Catedralei (nu există) în art Georgino pe Volkhov În , arhitectul V P Stasov, în timpul construcției acestui clopotniță, a ridicat spira înaltă (aproximativ m) subforma unui sistem spațial de grilă din turnuri, pe colonnada turnată a Belvederei de încoronare Finalizarea clopotnițeidin Catedrala Petru și Paul din Sankt Petersburg, creată în , în schimbul lemnului dărăpănat, a fost un design descuipare mult mai semnificativ Structura elegantă de fier construită în funcție de proiectul inginerului D I Zhuravskyeste o piramidă octogonală trunchiată cu , m de zăbrele Structura este conectată prin „inele” octogonale orizontalecare scad treptat Toate elementele unei structuri spațiale complexe au fost realizate la fabrica Kamsko-Votkinsky Spiracolectată la poalele clopotniței a fost ridicată în întregime (Fig ) Această structură originală a fostîntruchiparea realizărilor remarcabile ale ingineriei interne și artei construcțiilor Arhitecții dintr -o comunitatecreativă cu ingineri au creat nu numai structuri originale de susținere din metal, ci și structuri arhitecturaleîntregi Unitățile lor turnate din fontă în fabrici din Petrozavodsk, Sankt Petersburg, Kronstadt și locurileinstalațiilor acestor structuri prefabricate au devenit un fel de site -uri de asamblare În , în gardul parculuiYekaterininsky din Tsarskoye Selo (acum Pushkin), V P Stasov a creat poarta turnată sub forma unei colonii Doric Two-Rorope, cunoscută sub numele de „Bunătatea mea a colegilor mei” ( Fig ) Coloanele cu o înălțime de aproape șasemetri au fost turnate la fabrica de tunuri Petrozavodsk, iar piesele rămase la turnătoria din Sankt Petersburg În în sat Gruzino pe Volkhov, a fost instalat un pavilion Andreevsky din de de coloane ionice (nu a fostpăstrat) Părțile turnate din pavilion au fost fabricate în fabricile din Sankt Petersburg, Petrozavodsk și Kronstadt În , conform proiectului arhitectului K I Rossi din Pavlovsk, solemn trei -span cu patru pachete de coloane dorice Structura metalică a cupolei (mijlocul secolului - ) a Catedralei Sf Isaac din Sankt Petersburg Arc O Montferrand Opțiuni pentru structurile spațiale de fier din Spire ( ) din Catedrala Petru și Paul din SanktPetersburg Ing D I Zhuravsky porțile de intrare s -au repetat puțin mai târziu în moșia Kuzminki de lângă Moscova(nu există) Cea mai semnificativă structură arhitecturală colectată din piese metalice este porțile triumfale de laavanpostul din Moscova din Sankt Petersburg ( , Arch V P Stasov, Ing M E Clark) Clădirea grandioasă cu o înălțimea clădirii rezidențiale cu șapte sotive ( m) este Two -Row Five -Rope Colonade Doric cu un Antaboblast și Attik Particularitatea sa tehnică constă în faptul că fiecaredintre cele douăsprezece coloane (aproximativ m înălțime) este alcătuită din nouă tobe turnate turnate, iarantaboblastul este o cutie uriașă turnată cu un cadru din turn Decorația sculpturală (genii, întărire) a fost făcută deHollow din „cuprul de liliac” Poarta Moscovei pentru vremea sa a fost un exemplu de neegalat de structură arhitecturalămetalică complet prefabricată, dintre care părți au fost realizate la uzina Alexandru (acum Proletarsky) din SanktPetersburg Cele mai remarcabile exemple de podele și acoperiri ale clădirilor mari din Sankt Petersburg datează din anii și sunt asociate cu numele arhitecților K I Rossi și V P Stasov, ingineri M E Clark și I K Kroles În ,arhitectul K I Rossi și inginerul M E Clark peste holul și scena Alexandriei (acum numită după A Pushkin) au ridicatsistemul original al fermelor de fier arcuite ( , mx lungime și căpriori care transportau un acoperiș (Fig ) Aucreat o suprapunere în care sunt prevăzute ferme separate pentru menținerea unui tavan și a unui acoperiș Balconul șinivelurile lojilor se bazează pe paranteze metalice Toate acestea au fost inovatoare pentru timpul lor În decembrie , a apărut un incendiu devastator în Palatul de iarnă , un incendiu devastator, a durat trei zile și a distrustotul, cu excepția zidurilor de cărămidă și a bolților deasupra subsolului și a primului etaj Reconstrucția palatului afost încredințată arhitecților din V P Sto- Chugunist Voroga lui „Bunătatea mea a slujitorilor mei ”( ) ÎnTsarskoye Selo Arh în sine a dezvoltat PR detaliatOttes, inclusiv structuri de inginerie Incendiile repetate înpalatele regale au obligat comisia să găsească fonduri și să dezvolte structuri care să excludă posibilitatea unorastfel de dezastre;În această privință, s -a decis utilizarea structurilor de foc și să facă o înlocuire maximă acopacului cu metal în toate părțile palatului de iarnă Dacă o astfel de decizie nu a fost fezabilă în secolul XVIII Șichiar la începutul secolului al XIX-lea, la sfârșitul anilor , când s-a acumulat o experiență semnificativă înfabricarea și utilizarea structurilor metalice, implementarea sa în cel de-al -lea sistem al al structurilor dinfontă ale tavanului și acoperirii Alei Teatrul Xandrinsky ( ) din Petersburg Arc K I ROSSI, ING M E Clark Schițele căprioarelor de fier în acoperirile spațiului Palatului de iarnă ( ) din Sankt Petersburg Ing M E Clark,Arch V P Stasov Life a fost asigurată de participarea mai multor plante la procesul de construcție La restaurareapalatului pentru prima dată în istoria echipamentelor de construcție, au fost utilizate noi proiecte originale (Fig ) Premisele de până la m lățime au fost blocate, la sugestia M E Clark, cu fascicule eliptice (prin naturasecțiunii) compuse din foi colectate vertical (L = , m) de fier de acoperiș, fixate de sus și dedesubt cu colțuri șirăspândit la mijloc Spațiul dintre grinzi a fost suprapus, pe baza experienței constructorilor medievali, aranjamente dela vasele de ceramică Pentru a acoperi sălile largi (până la m), metalul sprin-gel sau fermele plate cu curelesuperioare și inferioare, au fost destinate un arc în interiorul lor și un lanț de nave suspendate la centurasuperioară Clemele verticale împart fiecare sprin-gel de pe panou În acest proiect, elementele sunt furnizate cuabilitate pentru reducerea eforturilor de compresie și de întindere care apar în Sprenhel Conectarea în perechi,Sprenigs erau un sistem spațial rigid în podelele mansardelor Spațiul dintre Sprengels este blocat și de vaseceramice Structurile care transportă acoperișul sunt ferme triunghiulare plane, similare cu cele care au fost construitechiar mai devreme peste atelierele fabricilor Ural La un an de la restaurarea Palatului de iarnă în Franța, fermeletriunghiulare au fost acoperite cu o durată de doar , m;Au fost brevetate de inginerul francez Polonsso și de atunciastfel de ferme au numele lor Structuri metalice similare de tavane inter-etaje, mansarde și acoperiri au fost, deasemenea, utilizate pe alte clădiri mari de la mijlocul secolului al XIX-lea: pe noul Hermitage (Arch L Klence, V P Stasov) și Palatul Mariinsky din St Petersburg (Arch A I Stam- Koenschneider), Marele Palat Kremlin (Arch K A Tone) și altele De atunci, fierul și oțelul s-au transformat în de materiale de construcție obișnuite care audevenit practica construcției de structuri mari: piață (fânul de fân piață din Sankt Petersburg) și pavilioaneexpoziționale, ateliere din fabrică, stații (Tsarskoye Selo - acum stația Vitebsk din Sankt Petersburg) și mai ales Căi ferate și autostrăzi În același timp, au fost îmbunătățite sisteme constructive ale fermelor de poduri, formânddecisiv aspectul podurilor Probele remarcabile de arte de construcție sunt podurile feroviare de -a lungul Volga (Syzranși Sviyazhsky), Dnieper, OB și alții create de un om de știință și inginer rus proeminent N A Bellyubsky Esteinteresant să urmați dezvoltarea de soluții constructive pentru crearea iluminatului superior Exemplele sale timpuriiinclud felinarele aranjate conform lui K I Rusia în acoperișul peste galeria militară din în Palatul deiarnă Când palatul este restaurat după focul din , V P Stasov a reluat structura metalică a sistemului de luminăsuperioară din Galeria militară din și a creat grădina de iarnă, acoperindu -l cu coaste metalice care transportaugeamuri Curând, A I Shtaxchneider a construit o acoperire de metal ușor de pornire peste grădina de iarnă într -unschit mic, iar L Klence a furnizat felinare în tavan pentru a aprinde sălile pitorești ale noului schit În viitor,acest mod foarte convenabil de iluminat este utilizat pe scară largă în spațiile expoziționale, săli de operație, camerebancare și alte clădiri publice Lanternele superioare pentru iluminarea atelierelor din fabrică au fost deosebit derăspândite În dezvoltarea acestei caracteristici a celei de -a doua jumătate a secolului XIX Proiectele palatului șiclădirilor publice au fost un rol excepțional au fost jucate de fier și oțel rulant, care au devenit singurele materialestructurale pentru dispozitivul fundațiilor structurale ale sistemului de lumină superioară, legăturile ferestrelor șiramelor de sticlă colorate pentru săli de cumpărături uriașe Acest lucru a fost facilitat de producția consacrată aunui sticlă de oglindă mai mare O etapă importantă în istoria echipamentelor de construcții interne a fost utilizarea lasfârșitul secolului XIX Structuri de transport din material nou - beton armat, care a fost prevăzut în de inginerulrus G E Pauker, care a indicat metoda „Contabilității ticăloșilor de fier” Cu toate acestea, începutul utilizăriipractice a acestui material în construcții datează de la sfârșitul secolului al XIX -lea, când a fost construit un podde beton armat cu un interval de m ( ) la Târgul Nizhny Novgorod În , primul far de beton armat din lume afost construit în Nikolaev, iar în Sankt Petersburg pe Nevsky Prospekt, arhitectul P Yu Susor a ridicat o clădiremulti -store de Zinger, folosind podele din beton armat pe cadru Încă de la sfârșitul secolului XIX În construcții șiarhitectură, a început epoca betonului armat în țara noastră Colapsul clasicismului Semnele declinului clasicismuluiși a altor înțelegeri artistice ale arhitecturii au început să se manifeste încă din anii chiar și în activitateaarhitecților mari ca V P Stasov, K I Rossi, O Montferran, E D Tyurin, etc Acest lucru a fost exprimat acest lucruÎn retragerea din tradițiile consacrate și regulile stricte de stil, în uscăciune și forme și detalii zdrobitoare,uneori în supraîncărcare cu elemente decorative, în pierderea scării Arhitecții, pentru a decora fațadele șiinterioarele, au început să recurgă la combinația eclectică într -o singură lucrare a elementelor de diferență, din ceîn ce mai mult, îndepărtându -se de tehnici și forme de clasicism reglementate rigid Momentele marcate sunt urmărite pelucrări semnificative și uneori remarcabile ale clasicismului târziu din anii Astfel, marea clădire a Universitățiidin Kiev ( - , arhitect de V I Beretti) conform semnelor formale ale fațadei laconic, îmbogățită de multicolor Fațada sudică a Catedralei Sf Isaac ( ^ ) în Sankt Petersburg Arc O Montferrand Portico ar trebui săfie atribuit lucrărilor de clasicism, cu toate acestea, răceala și uscăciunea arhitecturii sale indică o schimbarevizibilă de stil Același lucru ar trebui spus despre casa Bisericii olandeze din Sankt Petersburg ( - , Arh P Zhako);Simplificarea fațadei sale înmoaie doar loggia cu coloane corintene Fațadele clădirilor Senatului și Sinodului( - , arhitectul K I Rossi) sunt caracterizate prin complicitate, iar compoziția centrului cu un arc de pe stradăcare leagă ambele clădiri a primit o splendoare aproape barocă Și mai mult în această privință se caracterizează prinCatedrala lui Isaac ( - , Arh O Montferrand) This is the most grandiose structure in Russian architecture(height of more than m, the diameter of the dome of about m) is distinguished by excessive basic elements (Fig ): colossal multicolon porticoes of the Corinthian warrant (height of the Coloane m), stereobați puternici cutrei etape, uși uriașe din bronz și ferestre stereo -sterice semi -cicl, inel de coloane (înălțime m) sub cupolă,etc Toate acestea la distanță pare mai puțin decât în ​​realitate O astfel de percepție distorsionată a dimensiunilorpărților și clădirilor individuale în ansamblu este explicată prin comparația subconștientă a elementelor de ordine binecunoscute ale Catedralei, cu forme similare de dimensiuni ale clădirilor în stilul clasicismului de dimensiuni mult maimici Drept urmare, întreaga structură pare mai mică decât de fapt, adică pierdută scara sa Acesta iese din scara stabilită pentru dezvoltarea Sankt Petersburg și a tuturor arhitecturii civile ruseștidin secolul XVI și prima jumătate a secolului XIX De asemenea, atrage atenția asupra faptului că pedimentele porticilordin Catedrala Isaac sunt supraîncărcate cu compoziții cu mare relief, ale căror cifre individuale aproape căzu dintimpan Porticele clasice coexistă lângă încadrarea ferestrelor mari sub forma unui cort al naturiibaroce Caracteristicile menționate ale arhitecturii catedralei sunt semne tangibile ale prăbușirii clasicismului, încadrul cronologic al căruia a început construcția sa Cu toate acestea, este necesar să se observe nivelul tehnic extremde ridicat al construcției Catedralei, unde au fost utilizate inginerie și invenții științifice excepționale, înspecial, deschiderea academicianului rus B S Jacobi ( - )-Alvanoplastie ( );A fost utilizat la fabricareasculpturilor din bronz De mare interes au fost dispozitivele tehnice pentru ridicarea coloanelor monolitice uriașe și aelementelor grele din fontă din cupolă Pentru prima dată în construcție, a fost utilizat un transport feroviar îngust depe coasta Neva până la șantierul de construcție pentru transportul blocurilor de granit Zoya- Lucrărilearhitectului Petersburg A P Bryullov sunt un exemplu caracteristic al stingerii clasicismului Așadar, de exemplu,fațada clădirii sediului sediului Corpului Gărzilor de pe Piața Palatului ( - ) cu jumătate ionică pe jumătate decoloni Ansamblul pătratului, cu toate acestea, are o compoziție comună uscată, plastic inexpresiv și elementesculpturale din bucăți sunt zdrobite Simultan cu sediul Corpului Gărzilor, A P Bryullov construit pe Nevsky ProspektBiserica Luterană din St Petra ( - ) În arhitectura sa, arhitectul a arătat un decalaj complet cu forme canonicede clasicism, creând compoziția fațadei ca perife ale arhitecturii romanice Cu toate acestea, unii arhitecți au rămas încontinuare fideli celor mai bune tradiții clasice și clădiri construite care nu erau lipsite de puritateastilului Acestea includ arhitectul P S Plavov ( - ) Clădirea spitalului Obukhov pe care a creat-o ( - ) înSankt Petersburg nu este doar clară și frumusețea compoziției, ci și printr-un sens important al planificării urbane,formând perfect colțul Avenue Suburban (Fig ) În interiorul clădirii există o scară spectaculoasă sub forma uneicoloane multi -tier ale rotundei Compoziția interiorului acestei scări frontale aparține celui mai bun producător Spitalul Obukhov ( - ) din Sankt Petersburg Arc P S Plavov la Biserica Niverite (Tatyaninsky) ( - )din Moscova Arc E D Tyurin Palatul Alexandria ( ) în moșia de la Moscova Neskuchny Arc E D Tyurin Catedrala din Epifania ( - ) în Elokhov la Moscova Arc E D Tyurini din acest tip de perioadă de dominare aclasicismului Printre arhitecții din Moscova din acești ani, cel mai proeminent campion al clasicismului a fost E D Tyurin ( - ) El a creat cele mai bune lucrări ale sale în anii Biserica Universității (Tatyaninskaya) (Fig ) a construit conform proiectului său, cu o jumătate de cronometrată a coloanelor Ordinului Toscane ( - ), șiapoi reconstruită de el Neskuchny (Alexandria), Palatul fațadei din Fațada Centrului din Fațada din care este accentuatăprintr -o compoziție frumoasă a coloanelor duble (Fig ), caracterizează convingerea clasică a arhitectului Înacelași timp, arhitectura Consiliului de la Epifania din Elokhov ( - ) E D Tyurin a adus elemente care depășescclasicismul (Fig ) Calea dificilă de schimbare a clasicismului la sfârșitul anilor a fost clar urmărită îninteriorul curții de iarnă- TRA, reprodus aproape imediat după incendiul din În ciuda participării adepțilorclasicismului V P Stasov și A P Bryullov și, de asemenea Indicația directă a lui Nicholas fac totul așa cum a fostînainte de foc, cu toate acestea, interioarele palatului poartă o marcă de timp și caracterizează tendința de respingerea tehnicilor clasice Deci, de exemplu, V P Stasov a creat în afara stilului clasicismului o galerie pompeiică și ogrădină de iarnă;A P Bryullov - Sala Alexander (Gothic), sufragerie în stil gotic, baie în stil maur, etc Acestespații sunt adiacente interioarelor proiectate în principiile clasicismului, mărturisind combinația lor eclectică Stilul co-byzantin al Rus al prăbușirii clasicismului a fost determinat atât de cursul dezvoltării socio-economice aRusiei-formarea capitalismului, cât și de politica reacționară a autocrației După executarea în la Sankt Petersburgpe piața Senatului participanților din decembrie, m l iu - *■ I I A ț The Ten Church din Kyiv( - ; nu există) arc V P Stasov (gravura anilor ) A-facade;B - Planul Guvernul țarist a devenit Pe calea represiunilor acerbe, suprimarea ideilor avansate și a cenzurii rigide, răspândindu -l la toate tipurile deartă Într -un astfel de mediu, esența progresivă a clasicismului și orientarea sa democratică a contrazis puterniccerințele autocrației la persoana lui Nicolae I, care a proclamat teoria reacționară a „naționalității oficiale”întruchipate în triadă: „Ortodoxie, autocrație, naționalitate ”În cercurile arhitecturale exista o îndoială înmodernitatea clasicismului și respectarea tradițiilor sale artistice, obiceiurilor și condițiilor sale de viațărusești Cursul ideologic care a apărut la acea vreme este așa-numitul slavofilism, care a declarat anticul lui Rus„adevăratul purtător al identității naționale și moștenitorul Bizanțului a susținut teoria„ naționalității oficiale ”șia fost plantată de sus, în contrast cu clasicism Stilul rus-byzantin, ideologul căruia a fost arhitectul K A tone tone( - ) Rudimentele acestei direcții în arhitectură au apărut la mijlocul anilor în două lucrări alearhitectului clasic V P Stasov: în Biserica Alexander Nevsky în colonia rusă din Potsdam (lângă Berlin) și în BisericaTen din Kyiv În timpul dezvoltării proiectului Bisericii din Potsdam, V P Stasov a primit o instrucțiune a împăratuluide a crea un templu „național” rus și, desigur, a apelat la arhitectura medievală a Moscovei, care a personificatidentitatea națională a arhitecturii rusești Drept urmare, a apărut un templu cu cinci capul în apropiere de Berlin( - ) în stilul fals vizitator Premise importante pentru proiectarea Bisericii Ten (Fig ) din Kyiv au trimiscăutările creative ale lui V P Stasov în aceeași direcție, deoarece împăratul a respins proiectele altor arhitecți carei -au dezvoltat în tehnicile clasicismului În Biserica Tanner ( - ), s -a manifestat aceeași interpretare falsă avizitatorilor a unui volum prismatic cu cinci cupole pe tobe mari Astfel, dorința de expresivitate națională aaspectului arhitectural al templelor a condus V P Stasov la crearea bisericilor Eclectic Potsdam și Kiev Cu toateacestea, ambele lucrări menționate nu au fost încă caracteristice activității lui V P Stasov sau pentru toatăarhitectura rusă a acelor ani Cu toate acestea, au fost aceste lucrări ale lui V P Stasov, ca și cum ar fi fostanticipat de direcția de arhitectură rusă-byzantină, care apoi a obținut distribuție la mijlocul secoluluiXIX Proiectele lui Stasov aprobate de împăratul însuși au avut o mare influență asupra arhitectului K A Ton, care adezvoltat suita de biserici ortodoxe în stilul rus-bizantin în anii Sunt aproape de două lucrări Stasovsky despresoluții și detalii compoziționale;Acest lucru ne permite să credem că, în apariția unui curent rus-bizantin eclectic șireacționar în arhitectura de la mijlocul secolului al XIX-lea Un rol semnificativ a aparținut V P Stasov Arhitectul K A Ton în proiectele sale de biserici publicate în , iar clădirile, dintre care cea mai semnificativă a fostCatedrala lui Hristos Mântuitorul din Moscova ( - , nu a existat pe calea pusă de V P Stasov și lăsată la plecarela lor Acest templu a fost finalizarea poveștii dramatice odată cu crearea Bisericii Gloriei poporului rus și a trupelorsale eroice, care și -au salvat patria de invazia napoleonilor în Templul inițial a fost pus pe Vorobyev (Lenin)Munții conform proiectului arhitectului A L Vitberg ( – ), dar nu a fost finalizat Lucrarea lui K A Tone,creată lângă Kremlinul de pe malul stâng al râului Moscova, a servit ca un mijloc de glorificare a autocrației și ainviolabilității sale Esența formală a stilului rus-bizantin a fost utilizarea imaginilor arhitecturale și a formelor dearhitectură rusă cultă medievală în combinația lor eclectică cu elemente ale arhitecturii bizantine De obicei, acesteaau fost răstignite în PLA , nu în biserici cu o mare cupolă centrală pe patru suporturi interne și clopote cu cupolemici la colțurile clădirii Această tehnică a făcut posibilă satisfacerea cererii sinodului pentru obligația de cinciani K A Tone, justificându -și proiectele, a scris că „stilul bizantin, asemănător cu vremurile străvechi de laelementele naționalității noastre, au format arhitectura noastră bisericească” În , a fost adoptată o lege, care aindicat că „desenele întocmite pentru construcția bisericilor ortodoxe de către un profesor pe un ton pot fibenefice” În , albumul desenelor construite de Bisericile K A Tone și proiectele templelor în stilul rus-bizantin afost din nou publicat, recomandat ca exemplar pentru utilizarea și imitația pe scară largă Toate acestea nu numai că aulegitimat orientarea stilistică a arhitecturii bisericii, dar au promovat și a insuflat stilul rus-bizantin drept„național-patriotic” Multe biserici au fost construite, a căror arhitectură era o combinație mecanică de centuriartatură și kokoshniks cu bizantin Capitale și alte detalii străine O serie de biserici (în Kyiv, Sevastopol etc ) în stilul pseudo-bizantin au fostconstruite de arhitectul D I Grimm ( - ) Cu toate acestea, nu toate cercurile de artă au aprobat plantareastilului rus-bizantin Astfel, cel mai mare expert din arhitectura rusă, arhitectul L V Dal ( - ) a scris că„Asemănarea bisericilor noastre construite în stilul bizantin, cu templele bizantine reale sunt mai mult decâtîndoielnice și că stilul nostru al nostru Clădirile mnimovisantiale nu pot fi folosite de epitetul „rus” Stilul rus-byzantin a fost în special întruchipat în arhitectura bisericii În arhitectură seculară, el a manifestat puțin, deșiarhitectul K A Tone a încercat să-l folosească în Marele Palat Kremlin ( - ) Are un nivel tehnic foarte ridicatde construcție, precum și calitatea materialelor de finisare și a lucrărilor În arhitectura fațadelor sale, K A Tone areprodus caracteristicile stilului rus-byzantin, folosind pentru aceasta unele forme ale Palatului Terem vecin (secolulXVII), în special, încadrându-și ferestrele, repetându-le în mod repetat într-o dimensiune mult sporită In the hugepalace, the solemn halls of various stylistic characteristics are called the names of the sincere patrons of Russianorders: Georgievsky, Vladimir, Andreevsky, Aleksandrovsky and others This should have symbolize the inviolability ofthe imperial power, while the grandiose palace personified Măreția Imperiului Rus Stilizarea, retrospectivul șieclectismul în contextul centralizării extraordinare a puterii, arhitecturii, promovate de sus, a predeterminat pozițiaexcepțională a tonului său avocat K A Cu toate acestea, poziția sa creativă SLAVOPHIL s-a opus orientării arhitectuluidin Moscova M D Bykovsky ( - ) Deținând lățimea opiniilor artistice, s -a străduit pentru expresivitateaarhitecturii, interpretând arhitectura europeană occidentală a perioadelor anterioare și a considerat principalaconformitate a arhitecturii în scopul structurilor În această privință, clădirile construite la Moscova sunt indicative,ceea ce satisface pe deplin nevoile și gusturile burgheziei comerciale, este primul pasaj din Rusia-Gallery Golitsyn( - ) cu sălile de intrare și schimbul de comercianți ( - )Atunci când își dezvoltă proiectele, M D Bykovsky a acordat atenția principală organizării funcționale a clădirilor și identificarea acesteia în aspectullor;Acest obiectiv în tranzacționarea clădirilor a fost mai în concordanță cu formele arhitecturale ale Renașterii Cutoate acestea, M D Bykovsky a considerat că este necesar să aibă capela sa națională- gotică în ParculAlexandria ( - ) din Peterhof Arc K F Shinkel este o arhitectură nală, dar formarea sa trebuia să se bazeze pe obază mai largă decât în ​​practica lui K A Tone Cu această ocazie, M D Bykovsky a scris: „Nu trebuie să imitămformele anticilor, ci să avem arhitectura lor națională și să se manifeste spiritul real al patriei noastre în lucrărilearhitecturii ”Cu toate acestea, una dintre cele mai marcante lucrări ale lui M D Bykovsky este ansamblul din regiuneaMoscovei Mardino Estate cu un palat, un pod, un port marin, o galerie ( - ) - indică faptul că în lucrarea sa astat într -o poziție de stilizare , ca urmare a căreia construcția din această moșie este o reminiscență romantică aunui nivel artistic ridicat În această privință, M D Bykovsky nu a fost singur Cu câțiva ani înainte de aparițialucrărilor sale de stilizare, artistul K P Bryullov i -a scris fratelui său - arhitectul A P Bryullov: „ în SanktPetersburg, totul Gothic intră într -o modă excelentă” Această tendință a fost curând confirmată de A P Bryullovînsuși, pentru care stilizarea a devenit o metodă creativă A construit în Sankt Petersburg pe Nevsky Prospekt BisericaLuterană din Sf Petra ( - ) în stilul pseudo -dorogansky și în Pargolov, în vecinătatea capitalei, - Biserica luiPetru și Pavel ( - ) În ambele cazuri, A P Bryullov s -a dovedit a fi un interpret calificat al arhitecturiimedievale din vestul Europei, care se datorează esenței străine a templelor Aceeași orientare romantică a creativitățiiarhitecturale în perioada luată în considerare a fost, de asemenea, caracteristică unor arhitecți din Europa de Vest, înspecial pentru arhitectul de excepție din Berlin K F Shinkel ( - ), pentru proiectul căruia în Peterhof în ParculAlexandria a fost construit în – Capela gotică (Fig ), care joacă un rol decorativ în ansamblul parcului,dar, fără îndoială, a influențat căutarea de stilizare a lui A P Bryullov și a altor arhitecți , Arhitectura anilor - din secolul XIX În Rusia, se caracterizează printr -o imagine artistică variatată și este extrem de eterogenă înnatură - cel care a intrat în stadiul târziu, dar nu a estompat încă complet clasicismul, a păstrat încă semnificație;Înarhitectura bisericii aproape nedivizată Stilul rus-byzantin a dominat, împreună cu care a coexistat stilizarea Evului Mediu din punct de vedere vestic;Varinileraționalismului au apărut deja în activitatea lui M D Bykovsky, al cărui rol în dezvoltarea arhitecturii ruse estesemnificativ, deoarece de la sfârșitul anilor a condus a doua școală de arhitectură din Rusia-Școala dearhitectură de la Oficiul Palatului Moscovei în mijlocul și a doua jumătate a secolului XIX Reprezentanții viddeniai stilizării retrospective a arhitecturii europene occidentale au fost, de asemenea, arhitectul: N E Efimov( - ), A I Shtaken-Schneider ( - ), V A Shre-Ter ( - Gg ), K M Bykovsky ( ( - ), M E Mesmacher ( - ), I A Monighetti ( - ), A I Rezanov ( – ), N L Benois ( - ) Aceastăperioadă a fost marcată de activarea ulterioară a burgheziei ca principal client al lucrărilor arhitecturale Seconstruiesc un număr mare de case profitabile, bănci și clădiri comerciale, fabrici și fabrici, pachete și depozite,sunt construite căi ferate și se construiesc structuri rutiere În acest moment, unele tipuri de clădiri apar pentruprima dată, în special pasaje de tranzacționare, bănci comerciale, etc Arhitecții s -au confruntat cu o sarcină urgentăde a dezvolta structuri arhitecturale noi, necunoscute anterior, în termeni funcționali, tehnici și artistici Au devenitstații pe cea mai importantă cale ferată, conectând (deschise în ) principalele centre administrative, cumpărături,industriale și culturale din Rusia-Petersburg și Moscova În ambele capitale, conform proiectelor arhitectului K A Tone,stațiile de tren similare în compoziție și arhitectură ( - ) au fost construite și, în același timp, stațiileintermediare ale arhitectului R A Zhelyazevich au fost construite pe Sankt Petersburg -Moscow Railway (în acelașitimp - ) În Sankt Petersburg și Moscova, K A Tone a creat compozițiile inițiale de planificare a două stațiimoarte, care acoperă spațiile de pasageri din trei părți de pe șinele de cale ferată Drive, oferind posibilitateacreării de fațade principale reprezentative, recepția sistemului renașterii poetinei Locația comenzii jumătate dincoloane Principalele axe ale fațadelor ambelor clădiri sunt accentuate prin turnuri de orare ridicate justificatefuncțional Este caracteristic faptul că atunci când proiectează ambele stații, arhitectul s-a retras hotărât din stilulsău preferat rus-byzantin și s-a transformat în surse vest-europene În acest caz, poziția lui K A Ton a coinciscomplet cu retrospectivismul lui M D Bykovsky O astfel de metodă creativă a permis unui alt arhitect mare-n E Efimovsă creeze în Sankt Petersburg, Flanking Isaac, Piața Isaac, două clădiri reprezentative cu trei etaje ale MinisteruluiMilitarului de Stat ( - ) N E Efimov, la fel ca K A , tonul în cazul stațiilor, a profitat de recepția paladianăa plasării poeziei în stâlpii coloanelor și pilastrelor, ceea ce oferă clădirilor un caracter oficial Doar câtevadetalii decorative (bande de plat, nisipuri) îmbogățesc compozițiile de fațadă ale acestor clădiri Lucrările lui N E Efimov pe pătratul lui Isaac sunt mai curate stilistic decât clădirile tone ale stațiilor, în arhitectura căreiacaracteristicile eclecticismului sunt mai vizibile Căutarea imaginilor arhitecturale ale clădirilor de un nou tip -stații - la început au fost efectuate pe calea stilizării, ca în lucrările lui K A Ton Iar în arhitectura stațieiPeterhof cu un turn ( - ), arhitectul N L Benois ( - ) a folosit elemente gotice, interpretând cupricepere arhitectura medievală Stația, precum și Corpul Graselor Curții, construite de el în Peterhof (Petrodvorets),este un exemplu de succes al stilizării goticului englez Shtakenschneider Andrey Ivanovich ( - ) Un rol importantîn dezvoltarea arhitecturii de la mijlocul secolului a fost jucat prin activitatea arhitectului rus de excepție A I Shtakenshnyder, care deținea cu măiestrie arta interpretării stilurilor de renaștere și a barocei Numit în dearhitectul Curții Imperiale, el a efectuat cele mai responsabile instrucțiuni ale clienților eminenți Conformproiectelor sale, au fost construite o serie de palate mari: în Sankt Petersburg Arcul palatului Mariinsky A I Shtaken- ( - ) Iinidider Mariinsky, Nikolaev, Novo-Mikhailovsky, Beloselsky-Belozersky în SanktPetersburg;Palatul din Oreanda (Crimeea, nu există);În vecinătatea capitalei, el a creat mai multe ansambluri de conac:Mikhailovka, Znamenko și Sergiev-Ko, precum și pavilioane în Peterhof Cea mai timpurie lucrare a lui A I Shtakenshnyider este Palatul Mariinsky ( - ) - acum Comitetul Executiv al Consiliului Lingiers (Fig ) Aceastăclădire completează ansamblul arhitectural din partea de sud a Piaței lui Isaac A folosit doar structuri metaliceinventate de tavane și acoperiri, precum și finisare valoroasă Materiale Compoziția grea din trei părți a fațadei principale a curții Mariinsky cu portic semi-guler și pilastre dinordinea mare corintenă este foarte puține seamănă cu fațadele tradiționale ale clădirilor clasice Fragmentarearastizării „diamantului” a subsolului, zdrobirea formelor bandelor de plat și prelucrarea coloanelor și a pilastrilor,precum și a monocromului clădirii, se distinge fundamental de palat de clădirile anterioare stilistice anterioarestilistice anterioare perioadă Plecarea de la tehnicile clasicismului în diferențele de interioare (Sala mare, SalaRotonda), care indică o nouă înțelegere a frumuseții, formată din detalii decorative bine desenate, este maivizibilă Tendința de stilizare s -a manifestat și mai mult în arhitectura Palatului Nikolaev ( - ) pe PiațaMuncii, construită pentru fiul împăratului - Nikolai Această clădire este susținută într -un stil fals În arhitecturasa, FA- Pavilion Hall ( ) în schitul mic din Sankt Petersburg Arc A I Shtaken-Schneider (o acuarelă A I Ilt-Koenshnyader) din grădini a folosit sistemul aranjamentului de poezie al comenzilor, iar etajul superior, altreilea, a primit o înălțime mai mică, ca urmare a căreia mandatele de pe fațade au dobândit o Natura pe mai multescări Palatul Novo-Mikhailovsky ( - ), construit pe terasamentul Palatului din Neva pentru celălalt fiu alregelui-Mikhail, pare pompos și decorativ Complexitatea compoziției fațadei se caracterizează prin multe forme baroce decalitate și includerea în compoziția complicată a celor trei părți ale fațadei cariatii și a altor elemente sculpturale,în special la timpanți și pe alte părți ale fațadei Instalațiile de plastic de fațadă orientată spre extinderile Nevafoarte expresive în relief au fost determinate de necesitatea de a asigura o bună percepție a clădirii de la distanțelungi Premisele ceremoniale atât în ​​Nikolaev Sku, cât și în palatele Novo-Mikhailovsky se disting prin decorarealuxoasă, iar lobby-ul solemn al scărilor principale și săli de dans se disting în special Palatul lui Beloselsky-Belozersky ( - ), situat la colțul lui Nevsky Prospekt și al Embankmentului Fontanka, este o stilizare clară aarhitecturii din Sankt Petersburg Baroque în secolul mijlociu-XVIII, întruchipată în lucrările lui F B B Rastrelli Varietatea caracteristicilor stilistice ale structurilor palatului lui A I Sta-Koenshnyader și faptul că afolosit diferențele nu numai pe diferite clădiri, dar le-a combinat și în arhitectura aceleiași clădiri și chiar camere,caracterizează talentatul stilizator ca eclectism Un exemplu de excepție al organizării spațiului și fuziunea eclecticăa elementelor în stil eterogen Decorația este Sala Pavilionului (Fig ) în schituri mici ( ) Cu A I Shtakensch-Neider, el a combinat elemente clasice cu formele renașterii italiene și a motivelor artei maure Arhitectură,sculptură, pictură, mozaic, ornamentare, policrom, auriu - toate acestea împreună formează un interior impresionant înformele și frumusețea detaliilor Alături de apelul la stilurile vest-europene din secolele XVI-XVII, care s-a manifestatclar în arhitectura Palatelor din Sankt Petersburg, A I Shtaken-Schneider a folosit la fel de priceput forme șicompoziții arhitecturale antice Pe baza lor, el a creat o serie de clădiri de parcuri în Peterhof;Unul dintre ei estePavilionul Tsaritsyn ( - ) Cu \ Tower-Tower, Portico Classic cu patru coloane și Loggia Are mai multe camere dezi tăiate în stil Pompei, folosind chiar și un fragment autentic din Mosaic Pompey, care sunt închise la podeauasufrageriei Acest pavilion este un exemplu de stilizare a arhitecturii romane antice și caracterizează stilul atât denon -roman În același loc, A I Shtakenshneider a construit o altă structură interesantă - pavilionul roz ( - ),la fel cu turnul Belvedere;Este caracteristic interpretării creative a formelor arhitecturii grecești și este construităîn stilul neo -grav Cea mai bună structură de parc a lui A I Shtakenshnema din Peterhof este pavilionul Belvedere laînălțimea Babigan ( - ) Este o clădire cu două etaje, al cărei etaj al doilea apare sub forma unui templuperiferic grecesc cu coloane ionice Greutatea grea a primului etaj, interpretată ca un podium ridicat, înmoaie porticulde intrare cu patru cariaatide inspirate de Erechtein În compoziția și arhitectura lui Belvedere, o sursă se simte clarcare a inspirat autorul să împrumute și să interpreteze Arhitectura greacă a servit ca bază pentru formarea unei alteramuri retrospective a stilizării - stilul neo -grad Interesul crescut din nou pentru Grecia în Rusia și cultura saantică este legat de victoriile în lupta de eliberare a poporului grec, al cărui rezultat cu succes a fost decis în mareparte de armata rusă, care a asigurat Grecia și independența și independența și Livrarea dominației turcești în cadrul Tratatului de pace de la Adrianopol din în anii în anii înarhitectură a fost, de asemenea, facilitată de construcția unei mari clădiri de muzeu din centrul Sankt Petersburg-unnou pustnic ( - ) Arhitectura fațadelor sale și a unor interioare create la un nivel tehnic foarte ridicat,folosind materiale de construcție și finisare valoroase a folosit forme reproiectate cu pricepere și motive decorativeale arhitecturii grecești, care au devenit recent disponibile pentru Europa de Vest și Rusia Este prezentat îninterpretarea arhitectului german de excepție Leo Klence ( - ), care deține proiectul clădirii menționate I s -aîncredințat dezvoltarea proiectului unui nou schit și a observat implementarea acestuia ca un specialist bine cunoscutîn construcția clădirilor muzeului El, la fel ca A I Shtaxchneider, deținea arta stilizării și era pasionat dearhitectura greacă În capitală, lângă Palatul Nikolaev, construit conform proiectului lui A I Shtakenshnyder, o uriașăcasă de casă a Valsansky (Arch M D Bykovsky), construită într-un fals particor de cariastid pe fațada principală, acrescut în cadrul Mijlocul secolului În anii , Palatul Yusupov din stilul pseudo-barn a apărut pe Litein Prospekt(Arch L L Bon-shtedt, - ) Clădirea Palatului din Marele Duce Vladimir Alexandrovici (Arch A I Rezanov),caracteristic pentru acea perioadă, a apărut pe terasamentul Palatului Fațada sa cu o rastare puternică este reprodusăde Floren Tysk tip de Palazza din Renașterea timpurie, în timp ce sălile și camerele de zi ale palatului suntexemple de o mare varietate de stilizare În același timp, străzile centrale ale Capitalei au fost construite cu caseprofitabile cu mai multe stocuri, ale căror fațade au fost decorate generos cu detalii împrumutate din diferite stiluride vest -vest -veuropene din secolele XVI -XVII Clădirile publice sunt, de asemenea, stilizate eclectic, cum ar fi, deexemplu, în timpul Perestroika în anii a Teatrului Bolshoi din Sankt Petersburg (Arch V A Schreter) șiconstrucția clădirii expoziției-un oraș de sare pe Fontanka (Arch I S Kit-Enter , – ), în anii (Arch L N Benois, - );Acestea includ, de asemenea, Muzeul Muzeului Shtiglitsa construit de arhitectul M E Mesmacher( - ) și Arhiva Consiliului de Stat ( - ) Reprezentant remarcabil al stilizării retrospective a celei de -adoua jumătăți a secolului XIX La Moscova, a existat un arhitect K M Bykovsky ( - ) - fiul lui M D Bykovsky Principalele sale lucrări - Clădirile Băncii de Stat ( - , reconstruite), Muzeul Zoologic ( - GT)- caracterizează orientarea occidentală a căutării creative Construcția lui A S Kaminsky ( - ) în anii aschimbului de comercianți în stilul pseudo-grec este, de asemenea, foarte interesantă Și în alte orașe, apar din ce înce mai multe clădiri publice eclectice - teatre, instituții de învățământ, spitale Un specialist proeminent în domeniulconstrucției teatrelor a fost arhitectul V A Schreter, conform proiectelor care au fost construite teatre în Rybinsk,Irkutsk, Kyiv, Tiflis (Tbilisi) și alte orașe În urma condiției programului: pentru a crea un teatru în Tiflis „îngustul arab sau persan”, el a recurs la stilurile superficiale ale motivelor arhitecturii orientale Această clădire afost construită în - În aceiași ani, un teatru imens a fost construit în Odessa conform proiectului arhitecțilorvienezi G Helmer și F Felner Apariția acestei clădiri de teatru a fost o fascinație pentru o pretențioasădecorativitate eclectică, cel mai clar întruchipată în clădirea foarte populară a unei mari opere (Grand Opera) dinParis ( - ), construită conform proiectului arhitectului S Garnier ( - ) Clădirile teatrelor au jucat unrol important de formare a orașului, deoarece au contribuit la formarea străzilor în orașele pătrate teatrale sautinde Cu toate acestea, stațiile feroviare au dobândit o importanță și mai mare în orașe, ale căror funcții audeterminat aspectul obligatoriu în apropierea lor de pătrate urbane Caracteristicile arhitecturale ale fațadelorstațiilor, în ciuda esenței inovatoare a acestor structuri, au rămas în cadrul stilizării eclectice, cu care aucoexistat noi noi forme arhitecturale, care, de exemplu, erau inerente apariției stației Odessa, construite Conformproiectului arhitectului V A Schrether în - Orientarea către stilizarea retrospectivă ca metodă creativă înmintea viitorilor arhitecți a fost creată de pe „Banca școlii” atât în ​​instituțiile de învățământ arhitecturalsuperior din Rusia din acea vreme: la Academia de Arte din Sankt Petersburg, cât și la Școala de Picting din Moscova ,Sculptură și arhitectură Studenții au stabilit programe pentru dezvoltarea de proiecte și neapărat în orice stilistoric: „în elegant și clasic”, bizantin, gotic, grec novo, etc Practica continuă a străinului străin Călătoriile de afaceri ale pensionarilor academici au oferit călătorii în principal în țări cu posibile împrumuturi(Franța, Germania și Anglia) „pentru vizionarea clădirilor cunoscute acolo” Subiectul proiectelor pentru atribuireatitlului de academician a îndeplinit cerințele vremii și, prin urmare, pe lângă programele tradiționale pentru proiectede temple, s -au dat sarcini pentru dezvoltarea proiectelor „rezervorului, instalației de arme cu pompieri” ( ), Tor cutii și băi publice „cu facilități și lux” ( ), „Almshouse militară” ( ), etc Petersburg și școlile dearhitectură din Moscova și, prin urmare, în a fost creată Școala de arhitectorat de la Academia de Arte, iar în , în cadrul direcției principale a căilor ferate, a fost deschisă Școala de Ingineri Civili Cu toate acestea,importanța din ce în ce mai mare a ingineriei și a laturii tehnice a arhitecturii și a lipsei continue a specialiștilora dus la fuziunea atât a școlilor nou înființate, cât și a organizării unei școli de construcții Trebuia să antrenezespecialiști cu un profil larg care se putea angaja în construcția de clădiri civile, fabrici și fabrici, mori și altestructuri industriale, dispozitivul de drumuri, poduri și baraje, precum și conducte de apă, puțuri arteziene și toatehidraulice funcționează în orașe În , școala de construcții a fost transformată în Institutul de Ingineri Civili-adoua cea mai importantă școală de arhitectură și construcții superioare, care a instruit specialiști cu înaltăcalificare cu arhitectură și inginerie și educație tehnică Stil pseudo-rus, de-a lungul și în contrast cu stilizareaeclectică a stilurilor și formelor arhitecturale străine din anii , noi condiții ideologice pentru apelul lapatrimoniul național rus, studiul, interpretarea și stilizarea sa au apărut Căutările artistice ale stiluluiarhitectural modern au fost determinate în mare măsură de ideile mișcării populiste, care au acoperit straturile largiale inteligenței multiple încrezătoare democratice, în special a tinerilor În mod ideal, în căutarea unei comunitățițărănești și văzând o celulă de socialism în ea, narodnikii au considerat țărănimea principala forțărevoluționară Mișcarea populistă a fost o parte importantă a mișcării în creștere a muncii în noua situațierevoluționară Fundațiile ideologice ale populismului au dus la o critică accentuată a retrospectivismului occidental,trezite în cercurile de artă un interes crescut pentru cultura populară, arhitectura țărănească și arhitectura rusă asecolelor XVI -XVII Figura democratică remarcabilă în cultura artistică rusă V V Stasov ( - ) a condus luptaîmpotriva eclecticismului și imitației în arhitectură Vorbind despre asta, el a scris: „O față care privește în urmăeste o arhitectură care copiază din probe vechi, din cărți și atlase, din fotografii și desene, arhitectura unorpersoane inteligente care au șters în cursuri și apoi mărfuri pre -dle pe Arshins și un Pound, - - - Unul nu trebuiedecât să -l întindă și să -l scoată de pe raft Vreau - iată cele cinci arshins ale „clasicismului grec”, dar nu - iatătrei cu un sfert din „Renașterea italiană” Nu, nu este potrivit? -Well, atât de bine: Deci, dacă vă rog, rămășițeleprimului Rococo Louis-Kenz, șase bobine de gotic, și apoi un întreg pood de „rus” Un istoric și arheolog proeminent,adică Zabelin ( - ), a demonstrat teoria arheologică a stilului rus, bazat pe identitatea arhitecturiipopulare Idealizându -l, el a scris: „Old russia conacuri care au crescut organic din pâraiele țărănești, în modnatural, au păstrat apariția unei frumoase mizerie în compoziția lor în conformitate cu antichitatea, primafrumusețe a clădirii nu a fost în conformitate cu părțile , dar opus în originalitatea lor, soiurile și soiurile lor șisoiurile și soiurile lor și soiurile și soiurile și independența lor ” Adică Zabelin credea că templul lui Basil Bless aîntruchipat „trăsături deosebite și distinctive, și triunghiul înconjurat, cortul și butoiul nu numai aleprincipalelor forme de acoperiri, ci și principalele motive ale decorului” Stilul rus este conectat arbore doar cu oformă externă Această poziție a predeterminat reproducerea sau stilizarea detaliilor arhitecturii rusești a secolelorXVI -xvii Alături de aceasta, arhitectul V O Sherwood ( - ) a vorbit pentru o penetrare mai profundă în istoriastilului rus, interpretându-l nu ca o sumă aritmetică a formelor, ci ca un sistem de legi ale arhitecturii naționalemedievale Stilul național, căutarea care a început în anii și s-a încheiat cu declarația oficială a stilului rus-bizantin, în anii a dobândit un caracter diferit-stilul pseudo-rus asociat cu ideologia democratică anti-feudală Cercetători celebri ai arhitecturii rusești din Evul Mediu L V Dal, I E Zabelin, A M Pavlinov, N V Sultanov și V V Suslov cu lucrările lor au avut o mare influență asupra formării stilului pseudo -rusian de lasfârșitul secolului XIX Afirmația sa De asemenea, a fost facilitat de faptul că, în calitate de capitalism, relațiile internaționale ale Rusiei au fost dince în ce mai extinse, ca urmare, a participat din ce în ce mai mult la expoziții comerciale și industrialeinternaționale, în care toate țările, pentru publicitate, au căutat să reflecte caracteristicile lor naționale în Formapavilioanelor O tendință similară a fost, de asemenea, caracteristică Rusiei, pentru care stilul pseudo -rusian a fostfoarte convenabil Pavilioanele rusești au fost originale, elegante, expresive și au atras atenția elaborării unui decordecorativ bogat, împrumutat din arhitectura țărănească din lemn și arta aplicată populară În , la ExpozițiaPolitehnică din Moscova, arhitectul V A Gartman ( - ) a construit pavilioane din lemn, decorate frumos cusculptură din lemn și alte bijuterii în spiritul artei populare Apoi, arhitectul I P Ropet (Pseudonim I N Petrov, - ) a ridicat pavilioane rusești la expoziții din Paris ( ; Fig ), Copenhaga ( ) și Chicago ( ), Fragment din fațada pavilionului rus la nivelul Expoziția mondială ( ) la Paris Arc I P Ropet (Petrov) Muzeul istoric ( - ) la Moscova Arc V O Sherwood, ING A A Semenov ​​Clădirea orașului Duma ( - ) laMoscova (acum Muzeul Central al V I Lenin) Arc D N Chichagov care demonstrează o fantezie inepuizabilă pe temaarhitecturii rusești și a stilizării arhitecturii populare V A Gartman și I P Ropet au fost ghidurile active alestilului pseudo -russian, una dintre variațiile dintre care se numește „Ropetovshchina” „Manifestul” lor arhitecturalparticular a fost construit de ei în Abramtsev sub Moscova în „Teremok” (reproducerea unei colibe de țărănească) șia unui studio de artă După construcția conacului din lemn din Porokhovshchikov în stilul pseudo-rus în (Arch A L Gun, - ), revista Arhitect a scris: „Este de dorit ca arborele să nu servească ca material excepțional pentruclădirile din rusia stil, dar pentru a fi ridicate din cărămidă și în dimensiuni mai extinse "Distribuția acesteidirecții artistice a fost facilitată de publicația în a „Motivele arhitecturii rusești”, publicate de V A Gartmanși alții Clădiri rezidențiale și publice mari au fost ridicate în ambele capitale, ale căror fațade au fost zdrobite lalimită cu un Dispunerea cărămizii, uneori imitând chiar imitând chiar și imitarea firului pe exemple de caracteristiciale lemnului din stilul pseudo-rus din Sankt Petersburg sunt casa chiriașilor din bazinul din Piața Teatrului (Square ofOstrovsky) ( - ; Arch N P Bazin, - ) și în Moscova-în Muzeul istoric din Moscova ( - , Arch V O Sherwood și Ing A A Semenov), înfățișat în Fig Direcția „Ropetov”, în care formele și detaliile arhitecturiipopulare au fost stilizate în primul rând, este în curând înlocuită cu o acoperire mai largă a surselor deretrospectivism - arhitectura pre -petră, în principal arhitectura secolului XVII Această direcție este Rândurile de cumpărături superioare ( - ) la Moscova Arc A N Pomerantsev Rânduri de cumpărături superioarela Moscova Galerie cu lumina superioară Arc A N Pomerantsev din stilul pseudo -rusian a dobândit o importanțădeosebită în legătură cu competiția pentru dezvoltarea proiectului Bisericii Învierii lui Hristos („On Blood”) în SanktPetersburg, la locul uciderii împăratului Alexander II pe canalul Ekaterininsky (acum Gribedov) Primul tur alcompetiției nu l -a satisfăcut pe Alexandru al III -lea, care și -a exprimat dorința pentru arhitectura acestui templu„a urmat secolul al XVII -lea, ale cărui probe sunt găsite, de exemplu, în Yaroslavl” Această „cea mai înaltă comandă” afost percepută ca o indicație oficială a stilizării arhitecturii rusești, tocmai secolul al XVII -lea Proiectulbisericii aprobat în , dezvoltat de arhitecți de A A Parland ( –?) Și I V Makarov ( - ), este unexemplu de stilizare eclectică a arhitecturii rusești din secolele XVI și XVII Cu o încercare evidentă de a jucaBiserica din Moscova din Basil binecuvântată, multiplu și modelul său asimetric Acest templu ( - ), în ciudanivelului tehnic foarte ridicat de execuție, este caracterizat prin supraîncărcarea cu detalii uscate șizdrobite Retrospectivismul arhitecturii pre -petrine rusești a fost marcată de o serie de structuri publice mari dinMoscova Acestea includ clădirea orașului Duma (acum Muzeul Central al V I Lenin; Fig ), construit în - (Arh D N Chichagov, - ), și rândurile de cumpărături superioare (acum gumă; Fig ), construitepe Piața Roșie în - (Arh A N Pomerantsev, - ) Fațadele acestor clădiri cu turele, acoperișuri înalte,un ritm frecvent de ferestre mici în cadre cret din secolul XVII Absolut nu corespund organizării lor funcționale șiarhitecturale și spațiale interne Săli mari din clădirea Duma și patru rânduri de galerii suprapuse în rândurile decumpărături au fost rezolvate pe baza realizărilor Echipament de construcție din acei ani cu utilizarea luminii superioare (Fig ), structuri metalice care nu s -aureflectat în apariția clădirilor Nepotrivirea stilului pseudo -rusian a devenit din ce în ce mai evidentă pentrucapacitățile tehnice și noul scop al arhitecturii Arhitectura perioadei imperialismului ( - ) în anii dince în ce mai mulți arhitecți au realizat contradicțiile interne ale retrospectivismului și inconsecvența stilizăriiarhitecturii medievale rusești la sarcinile prezentate înaintea arhitecturii noilor cerințe ale vieții vieții , legat denoua etapă în dezvoltarea capitalismului -imperialism și inginerie -capacitățile tehnice ale rezoluției lor În aceastăperioadă, societățile arhitecturale care unesc arhitecții la Moscova (din ) și Sankt Petersburg (din ) auînceput să arate din ce în ce mai multă activitate În mediul lor, au fost luate în considerare problemele creative șilegale, expoziții arhitecturale, au fost organizate competiții, au fost convocate Congresele arhitecților ruși (în , , , și ) La aceste congrese, starea de arhitectură a fost analizată și evaluată și au fost discutatemodalitățile de dezvoltare ulterioară At the first congress of Russian architects in , the architect K M Bykovskycomplained about "the incomprehensibility of the tasks to create a modern building in a strictly designed style of thefamous period of Russian architecture, satisfying, at the same time, modern needs and Cerințe științifice moderne "Șila cel de -al doilea Congres din , el a vorbit și despre relația de arhitectură cu dezvoltarea publică și dependențamaterială a arhitecților de clienți Observând predominanța „Masqueradei arhitecturale, clădiri, cosite în rochii dediverse stiluri”, a încercat să dezvăluie cauzele „eclectismului lipsit de lipsă al arhitecturii moderne” La primeledouă congrese, s-au făcut spectacole care au mărturisit I- un mare interes pentru aspectele tehnice alearhitecturii, structurilor metalice și rolul lor estetic în formarea arhitecturii În cercurile arhitecturale din anii , s-a stabilit opinia că „tehnologia și designul ar trebui să servească ca sursă de forme de artă, precum șiobiectivul și semnificația clădirilor-o sursă de reprezentare artistică” Aceasta a fost o declarație a raționalismului,ale cărei fundamente au fost prevăzute în de arhitectul a k Krasovsky ( - ) în cartea „Arhitecturacivilă” Principalele sale dispoziții spun: „Tehnica sau designul este principala sursă a formei arhitecturale”;„Întrestructurile create în formă și căptușeala lor artistică, interacțiunea lor este necesară”;"Arhitectura trebuie să aibăscopul de a găsi o reprezentare externă a sensului intern "Relația aspectelor utilitare și estetice ale arhitecturiieste formulată de A K Krasovsky extrem de scurt sub forma unui slogan: „Convertirea utilă în elegantă” Cu toateacestea, principiile teoretice ale raționalismului în arhitectură au fost întunecate timp de câteva decenii curetrospectivism și stilizare și numai la sfârșitul secolului al XIX -lea Au fost create premise reale pentru otransformare decisivă a arhitecturii la raționalism Arhitectura modernă se îndreaptă către raționalism a fostsusținută de critici arhitecturale, care a fost unanimă în condamnarea arhitecturii eclectice, stilizatoare, care acontribuit foarte mult la căutarea unei noi orientări a arhitecturii A K Krasovsky a susținut de mult timp că „glandatrebuie să se soite pentru a face o revoluție în forme arhitecturale și pentru a face noi forme ornamentale, moderne,care vor alcătui probabil un stil nou” Previziunea sa a devenit realitate: fier, oțel, beton armat, sticlă mai mare,cărămidă de gresie și noi structuri de construcții care au fost incluse pe scară largă în practica arhitecturală au fostuna dintre cele mai importante premise materiale pentru formarea la rândul secolului XIX -XX Arhitectura rațională,numită „modern”, „nou”, „arhitectură modernă” Interesul pentru Art Nouveau a fost explicat prin raționalismul șispiritul său de inovare Modern a fost văzut ca începutul ascensiunii arhitecturii rusești după retrospectivism șieclectism Noua expresivitate artistică a arhitecturii a fost, de asemenea, determinată de interesele burgheziei, dedorința sa de a crea un „stil arhitectural al noului secol”, conceput pentru a reflecta estetica burgheză a perioadeiimperialismului Modern al unui singur, un singur model mistic a fost acea parte care a permis utilizarea arhitecturii camijloc de publicitate în concurența firmelor comerciale și industriale, precum și a proprietarilor de case La sfârșitulXIX - începutul secolului XX În majoritatea țărilor din Europa de Vest, care au intrat deja pe scena imperialismului, auexistat soiuri de direcții moderniste în artă în general și mai ales în industrii de arhitectură și artistice („Stilulsud-wr”, „Artă nouă”, „Secession” , etc ) Includerea Rusiei în sistemul internațional de imperialism și consolidareaafluxului de capital străin în industria rusă a contribuit răspândirea modernității în țara noastră Arhitecții interni au făcut cunoștință cu arhitectura Art Nouveau din țărilevecine, fie direct, fie prin diverse publicații, dar cel mai mult datorită promovării sigiliului său arhitecturalperiodic Astfel, revista Architect, publicată din , a acordat o atenție deosebită experienței construcției străineși a remarcat corect aspectele raționaliste progresiste ale activității mai multor arhitecți străini proeminenți: A Vande Velde, O Wagner, V Orta, E Saarinen și dorința lor de simplitate și funcționalitate Susținătorii Art Nouveauau cerut o revizuire a tuturor aspectelor arhitecturii și o respingere completă a tradițiilor artistice Clădirileacestui stil nu trebuiau să fie introduse în schemele compoziționale simetrice obișnuite, planurile lor au fost formateliber pe baza fezabilității plasării spațiilor și a grupurilor lor;Drept urmare, volumul și structurile spațiale aleclădirilor au devenit libere și pitorești Utilizarea pe scară largă a structurilor și structurilor din beton armat acontribuit la crearea de spații și spații mari, în special necesare pentru comerț, bancar, transport, industrial și alteclădiri publice Pentru săli de iluminat și galerii, au fost aranjate ferestre mari cu vitralii și lumini superioare Înclădirile rezidențiale, înfloririle sunt răspândite - uneori la mai multe etaje și au fost date diverseconfigurații Toate aceste inovații au schimbat brusc aspectul clădirilor, oferindu -le un aspect arhitecturalindividual Rationalismul modern s -a manifestat în special în claritatea mare în clădirile publice mari, care audobândit diferențe caracteristice datorită suprafețelor mari ale geamurilor, detectării structurilor de structuri debeton armat și un ritm larg de suport Dorința de unicitate externă, originalitatea clădirilor a încurajat arhitecțiiuneori să recurgă la utilizarea excesivă a facilităților decorative: placare decorativă și ornamentală, mozaicuriceramice, decorare sculpturală În același timp, formele decorative tradiționale și elementele lor au devenit completrespinse în perioada de stilizare În schimb, a fost plantată o stilizare specifică a florilor, aplecarea bizar șitulpinile împletite ale plantelor de mlaștină și alte elemente ale florei Producția contururilor obișnuite,manierismului și pretențiozității excesive a părților a devenit comună Caracteristicile particulare ale modernității s-au manifestat în mod clar în proiectarea interioarelor și în arta aplicată, în special în mobilier, dispozitive deiluminat, etc Această caracteristică a stilului a fost inspirată de arta decadentă a decadenților, care în toatefelurile au folosit decorativ simbolic decorativ simbolic motive De -a lungul existenței sale scurte (aproximativ undeceniu și jumătate), modernul s -a schimbat oarecum Modern a început cu o respingere completă a oricăreitradiții;Ulterior, el a folosit elemente formale ale arhitecturii istorice, schimbându -le foarte mult și combinând cutehnici inovatoare;Acesta este modernul stilistic atât de numit Nuanțele intermediare ale modernității stilizatoruluiapar, de exemplu, ramura sa folosind arhitectura rusă medievală;De obicei este numit National Romantic În modernul rus,caracteristicile regionale se manifestă, în special, în Sankt Petersburg, Moscova și provincii În capitala din anii , s -a desfășurat o construcție extinsă, iar arhitectura de aici s -a format sub influența puternică a unor tradițiiale arhitecturii din Sankt Petersburg din secolul XIX: monumentalism, solduri compoziționale, utilizarea elementelor deordine, care au determinat Natura strictă a majorității clădirilor moderniste Un impact semnificativ asupra SanktPetersburg Art Nouveau a avut apropierea capitalei de țările scandinave, și, mai ales de Finlanda, contacte artisticeconstante cu care s -au datorat faptului că făcea parte din Imperiul Rus Comunitatea condițiilor climatice și de peisajde construcție în orașele Finlandei, Suedia și din Sankt Petersburg a determinat o anumită asemănare și specificitate atrăsăturilor artistice ale modernului, care se numea nordul, a căror originalitate s -a manifestat, în special Îndecorarea fațadelor pietrei naturale (granit, marmură), în exces în exces) situată pe peninsula scandinavă și învecinătatea capitalei În interioare, pe lângă decorarea pietrei, s -au folosit multe lemn și metal În ciuda comunitățiicaracteristicilor lucrărilor din Sankt Petersburg Art Nouveau, toate sunt originale și complet spre deosebire decealaltă chiar și cu același scop funcțional Acest lucru a fost facilitat nu numai de cerințele subiective aleclienților, ci și de modul creativ individual al arhitecților În Capitală au apărut clădirile a două direcții extremeale Art Nouveau: The Innovative, care se caracterizează printr -o pauză completă cu toate tradițiile artistice șistilizatorul, diferă atât în ​​noi caracteristici, cât și în unele tradiționale Elemente de compoziții și forme, dar procesate semnificativ și arbitrar Arc L I GAUGUIN A - FACADE;B - Plan;B-AFragment din fațada conac din M F KIII-SIN ( - ) în Sankt Petersburg Au existat direcții intermediare cu oinovație sau o tradiție mai mare sau mai puțin Cei mai proeminenți reprezentanți ai Art Nouveau din Sankt Petersburg aufost F I Lid-Val ( - ), A I Gauguin ( - ), N V Vasiliev ( – ), P Yu Shuzor ( –?), G V Baranovsky ( - ), E F Virrich ( –?), L N Benois ( - ) Unul dintre cele mai bune exemple ale direcțieiinovatoare a Art Nouveau este conacul M F Kshesinskaya ( - , Arch A I Gauguin; Fig ) pe Kronverk (M Gorky) Prospekte (acum Muzeul Marelui Revoluție Socialistă din octombrie) Compoziția asimetrică BODA a planului și avolumelor clădirii, diferite în formă, dimensiune, proporții și ritm al locației ferestrei, diferită în procesareafațadei texturi pentru A I Gogen și despre respingerea completă a tradițiilor consacrate Clădirea Muzeului A V Suvorov ( - , arhitect de A I Gauguin și G D Grimm) apare ca o opoziție contrastantă față de conaculKshesinsky Compoziția asimetrică a clădirii i se oferă apariția unei cetăți medievale datorită utilizării elementelortransformate ale arhitecturii ruse medievale Pe fațada lui de cărămidă, există panouri uriașe de complot mozaic asociatecu evenimentele din viața marelui comandant Clădirea caracterizează ramura romantică națională a Art Nouveau, a căreialegere a autorului a determinat scopul special al clădirii, construit la centenarul morții lui A V Suvorov Caracteristicile moderne au fost întruchipate în arhitectura multor case și complexe profitabile din SanktPetersburg În fiecare dintre ele există zeci de apartamente situate într -un corp multi -store (cel mai adesea șasesotiv), care acoperă de obicei șantiere strânse Uneori, clădirile rezidențiale și complexele situate pe autostrăzileorașului responsabile au kurdonieri (curți ceremoniale), deschise spre străzi, îmbogățindu -și organizarea arhitecturalăși spațială Cel mai caracteristic exemplu al unei astfel de case profitabile este casa de / de pe Kirovsky Prospekt( - , Arch F I Lidval) cu un mic kurdoner Herkers, ferestre de diferite forme și dimensiuni, o varietate defațade de placare - principalul mijloc de a oferi acestei clădiri un aspect individual, izbitor Un exemplu de complex devenituri mari este, de asemenea, construit de F I Lidalem Casa contelui M P Tolstoi ( - ), multe clădiri aufost răspândite pe o secțiune mare de-a lungul și mai adânc a terasamentului Fontanka (d - ) Trei curți conectatepe șosele sunt acoperite de clădiri rezidențiale înalte, cu apartamente concepute pentru afișe de diversebogății Prelucrarea monumentală a fațadei oferă un complex imens un aspect impresionant Un complex similar este situatpe Kirovsky Prospekt, – ( - , Arch L N , A N și Yu Yu Yu Benois) Acesta este deschis de curtea dinfață spre bulevard, care va diversifica natura dezvoltării sale Complexul se caracterizează prin monumentalitate șiprelucrare a fațadei de înaltă calitate Compoziția complexului include organic o colonadă care separă curtea de pebulevard Unele structuri publice ale începutului secolului XX În Sankt Petersburg, acestea aparțin unor mostresemnificative de soluții moderne și compoziționale, aproape întotdeauna accentuate de asimetrice și în funcție dematerialele structurale și decorative aplicate și în expresivitatea artistică atât a fațadelor, cât și a premiselorprincipale Aspectul arhitectural reflectă clar scopul unor astfel de clădiri Exemple de structuri publice ale stiluluimodern din Sankt Petersburg sunt clădiri, la fel de tipice pentru capitala capitalistă a orașului Aceasta este Azov-DonBank de pe Bolshaya Morskaya (acum Herzen St ), / ( - , Arh F I Lidval);Construirea noului pasaj pe LiteinProspekt ( - , arhitectul N V Vasiliev), în care se aranjează un cadru de beton armat și o piatră naturală a fostfolosită în decorarea fațadei;Casa comercială a Societății Economice a Gărzilor ( - , Arh E F Virrich),caracterizată printr-o arhitectură simplă, dar expresivă și aspect rațional (Fig );Este, de asemenea, una dintreprimele clădiri cu cadru metalic și tavane de beton armat (Fig ), construite pentru mașinile de cusut alecântăreței americane ale companiei ( - , arhitect P Yu Su-Sizor);Casa de tranzacționare a lui Eliseev, cu ofereastră uriașă de de vitralii și sculpturi mari ( - , arhitect de G V Baranovsky);Tsarskoye SELO (Vitebsky)Stația , Arch S A Brzzhovsky și S I Minash) cu volume asimetrice și un turn de ceas, în care structurilemetalice sunt folosite cu îndrăzneală pentru a organiza spații interne În ciuda celei inovatoare Esența Art Nouveau, mulți arhitecți din Sankt Petersburg s -au îndreptat către elemente tradiționale de ordine înscopuri decorative, schimbându -i foarte mult și subordonându -i planului artistic general Un astfel de exemplu estehotelul „Astoria” ( - , arhitect F I Lidval) cu ritmul pilastrului stilizat pe fațade Ca și în Sankt Petersburg,clădirile au fost create la Moscova care exprimă direcții diferite de modernitate Arhitectul principal al Modern a fostF O Shekhtel ( - ) La începutul căii sale creative, F O Shekhtel a acordat un omagiu retrospectivă- Trading House of the Guards Economic Society ( - ) din Sankt Petersburg Arc E F Virrich Casa companiei„Zinger” ( - ) pe Nevsky Prospekt Arc P Yu Shuzor Mansion S P Ryabu-Iinsky pe stradă Kachalova ( - )la Moscova Arc F O Shekhtel ( ) la Moscova Arcul stației Yaroslavsky F O Shekhtel Tivism, care opereazăcu abilitate cu arhitectură gotică (conac G Morozova în Spiridonovka, acum A Tolstoi St , ; - ) Începândcu anii , a devenit un susținător convins al Art Nouveau, creând numeroase lucrări, care se disting prin simplitateși raționalitate;Ele întruchipează esența noii arhitecturi Cea mai caracteristică operă modernistă a lui F O Shekhtela fost recunoscută universal drept conacul lui S P Ryabushinsky pe M Nikitskaya, acum Ul Kachalova, / ( - ),care a fost un fel de „manifest arhitectural”, care a proclamat noul stil de arhitectură - modern (Fig ) Aparițiaunui mic pitoresc în volum și design artistic al fațadelor structurii se rupe complet cu continuitatea arhitecturiianterioare Aici totul este nou și un plan al interpretării fațadelor și contururile particulare ale arcadelor șipridvoarelor și o friză majolică, întreruptă de diverse ferestre și o cornișă puternic proeminentă a unui profilsimplificat, etc Direcția opusă-națională-romantică a modernului din Moscova este stația Yaroslavl ( ), construităși de F O Shekhtel (Fig ) Acoperișurile înalte și un turn, mașini hipertrofiate -famps și placare multi -color aunei clădiri asimetrice îi conferă caracteristicile unicității și o influență ușor tangibilă a arhitecturii populare dinnord Dacă arhitectura stației Yaroslavl se caracterizează printr -o aromă națională subțire, atunci clădirea GalerieiTretyakov ( - , fațada principală - conform proiectului de artă V M Vasnetsov) este caracterizată printr -omanifestare strălucitoare a caracteristicilor naționale , datorită funcției specifice a clădirii muzeului Schekhtel dinMoscova include, de asemenea, clădirile celor mai multe scopuri: conacul lui Dorozhinskaya ( ) în Kropotkinsky per , ;Case pentru locuințe: Școala Stroganovsky ( ) pe stradă Kirova și Shamshin pe stradă Frunze, ( );Casa detipărire a ziarului „Morning of Rusia” ( ) în B Putinkovsky per , ;Bankery House of Ryabieinsky ( ) pe unpl Kuibyshev, și alții Toate sunt o simplitate excepțională, aproape ascetismul imaginilor arhitecturale, carereflectă înțelegerea autorului despre frumusețe ca expresie a utilității Interioarele Teatrului de Artă ( nu au fostfoarte importante pentru opera lui F O Shekhtel și pentru a caracteriza Moscova Art Nouveau; fațada nu a fostimplementată), în care autorul a arătat posibilitățile impactului emoțional cu ajutorul celui mai simplu mijloacedecorative Susținătorul noii direcții a fost și arhitectul I A Ivanov-Shitz ( - ), care a stat în pozițiile destilizator modern În lucrările sale la Moscova-întâlnirea de comerciant ( - ) la M Dmitrovka (acum Chehov St , )și Universitatea Populară numită după A L Sha-Nyavsky ( - ) pe Piața Mius -The Ionic Ionic Colonada uneicomenzi mari cu DLD caracteristic al fațadelor și elementelor decorative sunt combinate cu abilitate O lucraresemnificativă a Early Art Nouveau este Hotelul Metropol de pe Marx Ave , la Moscova ( - , Arch V F Valkott) Compoziția asimetrică complexă a acestei clădiri este reînviată cu ferestre de golf glazurate, sculpturădecorativă sub formă de panouri de friză sfâșiată și mozaic, încununarea riisalitelor Arhitectul proeminent al MoscoveiR I Klein ( - ) și-a demonstrat înțelegerea modernității pe construirea sa în - În centrul Moscovei (pePetrovka) a unei clădiri mari a magazinului universal „Mur și Metro” (acum Tsum) Arhitectura modernă din provincie s -amanifestat cel mai clar în care clădirile mercerice și publice și s -a distins printr -o oarecare simplificare Cu toateacestea, participarea episodică la dezvoltarea orașelor periferice ale arhitecților sau specialiștilor din Capitalăpregătiți la Sankt Petersburg sau Moscova a contribuit atât la penetrarea în provincia modernă, cât și la nivelulartistic relativ ridicat al lucrărilor individuale Dintre cele mai expresive exemple de Art Nouveau din provincie,magazinele universale din Kaluga și Chelyabinsk, ar trebui notate piețele acoperite În Kyiv și Saratov, hotelul Bristol (acum Volga) din Yaroslavl și alții Arhitectura regretatului XIX - începutulsecolelor XX La marginea Imperiului Rus, a fost distinsă printr-un caracter eclectic-stilizare, în principal în formelede arhitectură regională Art Nouveau rus a început curând să fie împărțit în diverse ramuri, din care mărturia destilizare a indicat dorința arhitecților de a se baza în activitatea lor asupra patrimoniului clasic Chiar și cei mai deseamă moderniști, precum F I Lidval, F O Shekhtel, I A Ivanov-Shitz și alții, au lucrat în forme retrospective,stilizându-le în spiritul noilor cerințe Retrospectivismul XX V - Stil neurous și neoclassicism în anii care auprecedat războiul imperialist din , iar în timpul acesteia, sub influența sentimentelor naționaliste și șovine,atitudinea față de modernitate a devenit brusc negativă A început să fie considerat ca urmare a influenței Rusieiostile, deoarece mulți arhitecți au făcut probe străine, în principal germane și austriece ca sursă a activitățiilor Acesta a fost motivul extern al pierderii interesului în modern și o nouă întoarcere către retro-rapivism Motivulsău principal la începutul secolului XX S-a numit în caracteristicile structurii socio-economice a de tururi alesocietății rusești Dacă în viața economică a țării, nobilimea s -a pierdut complet pentru dominanța burgheziei, atunciîn domeniul culturii a jucat încă un rol important În retrospectivism, nobilimea a căutat să reînvie imaginile careidealizează trecutul Și burghezia a văzut în acest mijloc un mijloc de consolidare a identității naționale, atât denecesar în condițiile dominanței străine și ale războiului Sentimentele retrospectiviste au susținut asociația șirevista „World of Art” (publicată din ) Mulți artiști-A N Benois, M V Dobuzhinsky, E E Lansere, A P Ostroumova-Lebedev și alții au propagat frumusețea nefondată a clasicului Sankt Petersburg cu lucrările lor Înpublicațiile arhitecturale, în special în anualele Societății de arhitecți-artiști, au fost evidențiate încercări de areînvia clasicismul, au fost evidențiate motivele arhitecturale antice rusești, au fost publicate date din măsurătorilearhitecturale ale monumentelor remarcabile ale clasicismului Revista din Sankt Petersburg „Anii vechi” (publicat din ) a tipărit în mod sistematic articole și cercetări privind arhitectura rusă din secolele XVIII-XIX, idealizândcultura nobilă-spirituală plecată Afirmarea retrospectivismului a fost facilitată în mare măsură de expoziția istorică aarhitecturii și a industriei artistice a secolelor XVIII-XIX, aranjată în sălile Academiei de Arte de către Societateade Arhitecți-Artiști în , precum și catalogul său publicat excelent cu un număr mare de desene reproduse ale celormai mari arhitecți În ajunul anului , celebrul artist și critic de artă I E Grabar ( – ), care a unit oserie de arhitecți patriotici, a întreprins publicarea fundamentală a istoriei de șase ani a artei rusești, în care afost acordat mult spațiu arhitecturii rusești , care a contribuit și la formarea retrospectivismului în practicaarhitecturală Retrospectivi au folosit realizările tehnice ale secolului XX, îmbrăcăminte cu pricepere într -o clădirefuncțională în forme istorice, observând în același timp puritatea stilului clasic În lucrările lor, ei, obținând ceamai mare expresivitate artistică, au căutat să facă ca frumusețea arhitecturii să fie înțeleasă unui cerc larg deoameni Apelul la epoca clasicismului a presupus dorința de a reînvia cea mai bună tradiție a înaltei clasicismului -arta creării ansamblurilor urbane Dar acest lucru nu a mers mai departe decât planurile de proiectare, deoarece încondițiile dezvoltării orașelor capitaliste, formarea ansamblurilor a fost practic nerealistă Cu toate acestea, uneleproiecte din acea perioadă privind Sankt Petersburg sunt de interes considerabil Printre aceștia, proiectul de atransforma o parte din Sankt Petersburg și de a pune noi autostrăzi, dezvoltat în de arhitecții L N Benois, M M Obtyat-Koki și inginerul putic F E Enakiev În , arhitectul I A Fomin ( - ) a propus ideea unui plan larg alcreării ansamblului arhitectural „New Petersburg” pe Insula Starry, care nu a fost dezvoltată atunci, unde a fostconstruită doar o clădire separată Cu toate acestea, niciuna dintre ofertele interesante de planificare urbană nu afost implementată Toate proiectele și construcția cursului retrospectiv al anilor pre -revoluționari pot fi împărțite îndouă direcții principale determinate de sursa de împrumut Unul dintre ei, numit în mod condiționat direcția neuroasă, afost reprezentată de arhitecți de V A Pokrovsky ( - ) și A V Schusev ( - ) Aceștia au fost inspirați înprimul rând de arhitectura monumentală a Evului Mediu rus Pskov, Novgorod și arhitectura Moscovei din secolele XVI -XVII Arhitectura acestor locuri legate de perioada specificată se caracterizează prin expresie artistică înaltă șinațională identitate Apelați la cele mai bune lucrări ale arhitecturii ruse medievale - pentru purtătorii trăsăturilor șitradițiilor sale naționale inițiale - a contribuit, în special, a activității largi a cercetătorului de excepție alpatrimoniului național antic al arhitectului V V Suslov ( - ) El a popularizat complet arhitectura veche rusă,publicând rezultatele scenelor, proiecte de restaurare și reconstrucție ale unor monumente remarcabile precum CatedralaSofia din Novgorod, Catedrala Trans-Mirozhsky din Pskov, Catedrala St George din Yuryev-Polsky și multealtele Rezultatele examinărilor și reconstrucției au devenit proprietatea unor cercuri arhitecturale largi, atrăgândatenția arhitecților asupra surselor naționale de creativitate Folosind motivele arhitecturii medievale ale Moscovei, V A Pokrovsky a construit clădirea caracteristică a formării capitaliste: în Nizhny Novgorod (Gorky) -Banca de Stat( - ), la Moscova -Box office de împrumuturi, a legat cu pricepere noul Kazan Kazan Stație ( Gg ) LaMoscova Arc A V Schusev Monitor templu ( ) pe câmpul Kulikovo Arc A V Schusev A - fațada principală;B - Planulfuncției sociale a clădirilor cu aspectul lor retrospectiv O lucrare cultă semnificativă a lui V A Pokrovsky este șiCatedrala Fedorov ( ) din Tsarskoye Selo (Pushkin), care amintește de templele din secolul XVII Astfel de lucrăriinclud, de asemenea, stația Kazan din Moscova, construcția clădirii moderne a cărei, conform proiectului arhitectuluiA V Shchusev, a început în și s -a încheiat în Stația Corpului Statiei (Fig ) este complicată în forme, siluetă și policrom - de volum și compoziție spațială, caracterizată prin expresivitate națională strălucitoare,răsunând cu arhitectura Moscovei din secolul al XVII -lea Spații mari din interiorul stației s -au rezolvat constructivmodern (beton armat), în timp ce aspectul artistic al unor interioare este retrospectivă În clădirile bisericii, A V Shchusev - un mare expert în Novgorod și Pskov - a reprodus cu îndrăzneală esența figurativă a templelor medievale aleacestor orașe, care nu a fost dificil de făcut, deoarece funcția templelor ortodoxe de mai multe secole a rămas aproapeneschimbată Din lucrările de cult ale lui A V Shchusev, trebuie remarcat: Churchmanul de pe câmpul Kulikovo ( ),dedicat victoriei istorice a trupelor rusești în lupta cu hoardele Mongol-Tatar din (Fig ), The the Mongol-Tatar Hordes din (Fig ), The the Mănăstirea Bisericii din Martha-Mari-Koy pe B Ordynka din Moscova( - ), un corp de mănăstire rezidențială din Ovruch Dezvoltarea proiectelor clădirilor care trebuiau construite înstrăinătate, arhitecții au dat cu siguranță aspectul național-rus pe care l-au proiectat de ei La fel și A V Shchusev,a construit un hotel în orașul italian Bari ( - ) și Pavilionul expoziției rusești din Veneția ( ) Ambelestructuri sunt exemple de retrospectivism național al stilului neo -rusian Aproape în același timp ( ), arhitectul V A Schuko ( - ) a construit pavilioane rusești la expoziții internaționale de la Roma și Torino, sub forme declasicism rus cu colonii de ordin și cu o colorare caracteristică cu două culme Astfel, arhitecți proeminenți înarhitectura pavilioanelor străine pentru expunerile rusești au reflectat două direcții artistice artistice fundamentaldiferite de retrospectivism ale anilor pre -revoluționar: neo -russian și neoclasist Reprezentanții remarcabili aidirecției neo-clasice din anii au fost V A Schuko, I A Fomin, A E Belogrud, M M Obvyat-Koki, I V Zholtovsky Acești arhitecți din Rusia din epoca pre -revoluționară au luat un loc de frunte, dovedindu -și creativitateacu rezistența la viață a tradițiilor și formelor artistice Retrospectarea a întârziat dezvoltarea aspectelorraționaliste progresiste ale arhitecturii, revenind -o pe calea retrospectivismului Pe lângă cunoașterea profundă aarhitecturii rusești, în special clasicismul, a fost studiată în mod special în felul de origini antice și metode derefracție a acestora în activitatea Maeștrilor Renașterii italiene, în special a strălucitului arhitect AndreaPalladio Lucrările acestui arhitect și tratatul său teoretic „Patru cărți despre arhitectură” au jucat în secolulXVIII Un rol important în formarea clasicismului în Rusia, dând naștere unei direcții stilistice numite paladianism Deaceea, clădirile și proiectele lui A Palladio au atras din nou atenția neoclasistilor În unele lucrări ale lui I V Zholtovsky, V A Schuko, I A Fomin, A E Belogrud și alții, interpretarea paladiană a formelor și ordinelor anticeeste clar urmărită Cele mai caracteristice exemple în acest sens sunt case profitabile, construite de ele în anii ,ale căror fațade reproduc în mare parte compozițiile paladiene ale fațadelor palatelor din Vicenza La Moscova peSpiridonyevskaya st (Acum, A Tolstoi St , ) Arhitectul I V Zholtovsky ( - ) în - El a construit conacul Tarasov, repetând fațada „Thunde” Palazzoîntr -un Vicenza, cu o groapă grea sfâșiată, cu pilastre duble și rame puternice de ferestre în partea de sus În SanktPetersburg, arhitecții A E Belogrud și V A Schuko pentru formarea de fațade a clădirilor profitabile cu șase etaje aufolosit uneori o mare ordine pal-ladiană, hipertrofie la dimensiunea unei clădiri cu mai multe etaje Un exemplucaracteristic în acest sens este fațada casei de venituri pe marile Casa Hind din Markov pe AvenueKamennoostrovsky (Kirovsky), (în jurul anului ) din Sankt Petersburg Arc V A Schuko Clădirea deapartamente din K I Rosenstein ( - ) pe Bolshoi Prospekt (partea Petrograd), în Sankt Petersburg Arc A E Belogrud Palatul A A Polovtsev ( - ) pe Insula Stone din Sankt Petersburg Arc I A Fomin Avenue, Petrograd Side, construit în anii de arhitect A E Belogrude ( - ) Aceasta este o clădire monumentală cu șasesoturi, cu jumătate decongelate de o ordine mare, o mansardă decorativă și statui pe ea peste fiecare coloană Cel maibun exemplu al casei de venituri cu interpretarea paladiană a fațadei (Fig ) a fost creat de arhitectul V A Schukdespre prospectul Kamennoostrovsky (Kirovsky), (în jurul anului ) Fațada casei este un sistem închis de coloaneuriașe cu trei occidentale ale unui mandat compus pe un subsol înalt, cu un antabababil puternic eliberat, în careultimul etaj al șaselea este înscris Între coloane confuzi cu măiestrie ferestrele de golf, care subliniază scopulclădirii pentru locuințe Casele profitabile create de A E Belogrude și V A Schuko sunt exemple de reproducerecreativă a creării incomplete a A Palladio - Loggia del Capinio din Vicenza Un alt exemplu de transformare creativă atehnicilor paladiene din Sankt Petersburg este Casa S S Abame-Klek-Lazarev pe MillionNaya (acum Khalturin) Street, - ( - , arhitect de I A Fomin);Fațada acestuia din partea râului Chiuvetele cu un ritm scurt al pilastruluicorinten al unui mandat mare sunt inspirate de A Palladio Palazzo Valmaran Unele clădiri din Sankt Petersburg suntmostre interesante ale interpretării iscusite a formelor și compozițiilor Renașterii italiene Deci, în - PeNevsky Prospekt, pentru casa comercială a lui F L Mertens, arhitectul M S Levich ( - ), a fost construită oclădire cu o fațadă spectaculoasă cu trei tancuri cu coloane clasice În această clădire, arhitectul a combinat cuabilitate structura modernă și podelele din beton armat cu aspectul său retrospectiv În , arhitectul M M Obtyat-Kokovych ( - ) pe strada Bolshaya Morskaya (Herzen), a creat o clădire grea a Băncii Industriale ComerțuluiRus, cu o coloană solemnă, a urcat într-o bază foarte mare rustică Fațada a fost capturată de încercarea inițială prinutilizarea inovatoare a tehnicilor paladiane de a crea o clădire publică reprezentativă Chiar mai original a apărut în - , o altă clădire bancară construită de M M Obatyatyatkova-shu pe Nevsky Prospekt, / ;Aceasta este casa luiVavelberg Compoziția fațadei sale pare să fie inspirată de apariția Palatului Venețian al lui Doge și este un exemplu decăutare a unui stimulent creativ într -un timp moștenit mai îndepărtat Același lucru poate fi urmărit atunci când se iaîn considerare apariția unei case profitabile construite pe Piața Lev Tolstoi în - Arhitect A E Belogrude (Fig ) Tows care flanchează fațada din partea pătratului, suprafața pereților și a ramelor de piatră ale deschiderilor,unele dintre ele având o formă de lance - toate acestea sunt asociate cu arhitectura romantică medievală din vestulEuropei În anii , construcția a fost realizată în principal în Capitală, iar în Moscova și în alte orașe, au fostconstruite câteva clădiri, din care lucrarea luminoasă a arhitectului A I Tama-Nyan din Moscova-Casa Shcherbatov peBulevardul Novinsky (acum Tchaikovsky Sf , ; - ) Autorul a format un ansamblu solemn cu doar o construcție,combinând părți ale unei case profitabile sub forma unei compoziții cu piele dublă în plan cu clădiri și kurdonersdiferite Ansamblul casei lui Shcherbatov în expresivitate arhitecturală este un exemplu original de neoclasism Un altexemplu interesant și instructiv al aceleiași direcții stilistice este construirea stației Kyiv ( - ) la Moscova,construită conform proiectului arhitectului I I Rerberg ( - ) cu participarea lui V K Oltarzhevsky O clădireasimetrică cu un turn de ceas înalt este îmbogățit cu elemente clasice restrânse, colonnade, de porticote solicitatede clasicismul rus al secolului al XIX -lea O lucrare semnificativă de neoclasism la Moscova este construirea Muzeuluide Arte Plastice ( - ), ridicată de arhitectul R I Klein ( - ) În fațada sa solemnă multicoloră, a fostfolosit greacă Ordinea ionică (cum ar fi Erechtheion) în cea mai mare puritate Această clădire a muzeului cu săli mari echipate culămpi de lumină superioară este proiectată pentru o prezență intensă, ceea ce a dus la organizarea sa funcționalăminuțioasă Apelul la formele arhitecturale ale structurilor sociale ale antichității i -a permis lui R I Klein să deaun caracter reprezentativ Fidel angajamentului său față de vechile ordine grecești, R I Klein, în , a construit laMoscova una dintre primele clădiri speciale din Rusia pentru cinematografia Kenti -eagle Din clădirile direcțieineoclasiste de pe periferie, trebuie menționat: Teatrul F G Volkov din Yaroslavl ( - , Arch N A Spirin);Muzeul pedagogic din Kyiv ( - ), creat de arhitectul P F Aleshin ( - ) La începutul secoluluiXX Construcția de conace mici în orașe și moșii suburbane sau suburbane a scăzut brusc, iar aceste clădiri nu mai eraudistinse prin sfera anterioară și sofisticarea Alături de conacurile create în personajul lui Art Nouveau, acestea aufost uneori construite în spiritul neoclasicismului Un astfel de exemplu este conacul lui T V Belozersky ( - )din Sankt Petersburg pe strada Noble (Kuibyshev), construită de arhitectul A A Ole, ( - ) Fațada acestui conaccu un Pilster Portico de un mandat mare nu lasă nicio îndoială cu privire la sursa de inspirație - a fost clasicismulrus al secolului de la sfârșitul Xosh Unul dintre exemplele remarcabile ale moșiei de lux suburbane este Palatul lui A A Polovtsev de pe Insula Stone (Bolshoi Nevka Embankment, ) în Sankt Petersburg ( - ), creat de arhitectul I A Fomin în cele mai bune tradiții ale clasicismului rusesc Palatul atât al compoziției planului cu Kurdoner, cât și alinterpretării fațadelor, cu colonnadele care acoperă curtea din față, iar în ceea ce privește frumusețea interioareloreste (Fig ) un exemplu genial de neoclasicism la paladieni, creat de reprezentantul lui I A Fomin, reprezentantulremarcabil al acesteia Deci nu a avut timp să finalizeze planul magnific al ansamblului grandios „New Petersburg” peinsula Hugg din Sankt Petersburg În , când a început o nouă eră în istoria popoarelor din Rusia și a întregii lumi -epoca socialismului, toți cei mai mari arhitecți ai Rusiei pre -revoluționare: A E BELOGRUD, I A Fomin, în A,Schuko, A V Shchusev, și I Tamanyan, P F, Aleshin, F O Shekhtel și mulți dr Concluzia principală sarcină aarhitecturii este crearea convenabilă în organizarea funcțională, adecvată în termeni tehnici și luminoasă înexpresivitatea artistică a clădirilor și structurilor diverse În acest proces creativ complex, un rol important estejucat de studiul și implementarea creativă a celor mai izbitoare tehnici artistice și a caracteristicilor arhitecturiirusești, care s -au dezvoltat de -a lungul secolelor și nu și -au pierdut încă relevanța Cunoașterea unor astfel decaracteristici ar trebui să provoace viitorii arhitecți dorința de a realiza modalitățile de dezvoltare în continuare aarhitecturii, în special prin utilizarea trăsăturilor tradiționale progresive ale patrimoniului arhitectural național,referindu -se la inevitabilitatea internaționalizării arhitecturii Pentru a înțelege caracteristicile arhitecturiirusești, clarificăm conceptul de „cultură națională” în raport cu arhitectura unui anumit popor O definiție marxistăbine cunoscută a unei națiuni ca o comunitate stabilă stabilită istoric de oameni caracterizată: unitatea limbajului,teritoriului, viața economică și depozitul mental, manifestat în comunitatea culturii De asemenea, se știe că națiuniles -au format în timpul eliminării feudalismului;Acest lucru, așa cum a fost, limitează problema trăsăturilor naționalepentru Rusia doar din secolul al XIX -lea Cu toate acestea, nu este Conceptul de cultură națională poate fi interpretatmai mult - ca o combinație de mijloace caracteristice și metode de exprimare a culturii, în special arhitectură, care s-au dezvoltat nu numai în fiecare națiune, ci și în fiecare naționalitate în procesul dezvoltării lor În consecință,conceptul de cultură națională poate fi atribuit oamenilor din țară cu o singură compoziție etnică, limbă și trăind peacelași teritoriu Acesta este motivul pentru care este posibil să se ia în considerare caracteristicile naționale alearhitecturii rusești în ansamblu începând cu Kievan Rus (X -XI secole), inclusiv perioada fragmentării feudale (secoleleXII -XV), un stat centralizat (XVI -xvii secole) și încheierea cu Imperiul Rus (XVIII - END XX secole) Astfel, vorbimdespre originalitatea națională a arhitecturii în timpul existenței Rusiei înainte de Marea Revoluție socialistă dinoctombrie Este oportun să se ridice întrebarea - dacă au existat caracteristici specifice generale în arhitectura rusăpentru o perioadă atât de lungă în condițiile schimbării feudalismului (secolele X -XIX) și a capitalismului (XIX -începutul secolului XX) Și este posibil Vorbind despre comunitatea de arhitectură în condițiile fragmentării feudale a rusului medieval ', atunci când țara afost formată din numeroase principate specifice independente cu școlile sale de construcții, predeterminândcaracteristicile artistice regionale ale arhitecturii Kiev, Vladimir, Moscova sau alte principate, principale, Novgorodsau terenuri PSKOV?Răspunsul la aceste întrebări ar trebui să fie pozitiv Cu unele diferențe de arhitectură în anumitepărți ale lui Rus, a avut o serie de caracteristici generale determinate de aceleași condiții de dezvoltare, ceea ce nepermite să vorbim despre arhitectura rusă în general și manifestarea sa artistică în diferite regiuni ale țării de -alungul istoriei de -a lungul istoriei oamenii Arhitectura este un fenomen derivat pe o necesitate funcțională specifică,în funcție de construcția a de capacități tehnice (materiale de construcție și structuri dezvoltate de experiențaoamenilor) și de reprezentări estetice determinate de viziuni artistice și gusturi ale oamenilor, reprezentanții lorcreativi lor , clienți și consumatori Desigur, toate dependențele menționate s -au schimbat în timp, cu toate acestea,unele caracteristici ale arhitecturii rusești au existat și s -au dezvoltat de -a lungul secolelor, menținândstabilitatea tradițională până în secolul XX, când esența cosmopolită a imperialismului nu le -a nivelat și nu le -aspălat Construcția în Rusia s -a bazat pe trei tipuri de materiale largi, dar inegal comune în practica de construcție:lemn, piatră naturală și cărămidă Numai în secolul XIX Furba și fierul au început să fie folosite, iar de la sfârșitulsecolului, beton armat Fiecare dintre aceste materiale (sau combinația lor) a contribuit la dezvoltarea pentru anumitecondiții naturale ale celor mai acceptabile modele, care de mult timp au rămas neschimbate, determinând în mare măsurăimaginea artistică a clădirilor Utilizarea pe scară largă din cele mai vechi timpuri de lemn ca material de construcțieeste confirmată prin date arheologice, cronicle și surse de pictură a pictogramelor Piatra naturală și cărămida, primulpătrat subțire (Plinfa), au fost folosite de la începutul construcției de piatră, atât în ​​sud, în Kievan Rus, cât șiîn nord - în țările din Novgorod Piatra avea zone de aplicare limitate, în funcție de disponibilitatea rocilor de piatrăpotrivite pentru construcție: în centrul Rusiei - în Vladimir și Moscova, în nord, în Pskov și parțial înNovgorod Fierul a început să fie folosit pentru prima dată în construcții în locuri de extracție a acestuia în Urals șia armat beton - numai în principalele centre ale Rusiei - Sankt Petersburg, Moscova și Kiev Pe baza celor de mai sus,prin natura materialului principal utilizat, două dintre cele mai importante tipuri de construcții pot fi distinse: delemn și piatră (natural și cărămidă) În ciuda unor astfel de tipuri de construcții diferite, există încă caracteristiciartistice generale în arhitectură, a căror totalitate ne permite să ne certăm despre originalitatea arhitecturiirusești, indiferent de materialul din care a fost ridicată această structură Lemnul și piatra folosite de vechiulfenomen au dus la fenomenul specific: tehnicile și formele arhitecturale și compuse dezvoltate în același material deconstrucție, au influențat formarea de imagini arhitecturale create dintr -un alt material Așa a fost în secolul al XVI-lea, când, sub influența artistică a acoperirilor tradiționale de cort din lemn ale turnurilor defensive și bisericilordin lemn din Kolomenskoye, lângă Moscova, primul templu al ascensiunii ( ) a apărut în arhitectură de piatră, dupăcare au început templele cortului de piatră de piatră pentru a fi construit în mai multe locuri Un exemplu de influențăa compoziției piramidale cu mai multe capete, înființată în Templul Stone în secolul al XVII-lea, este templelepiramidale din lemn cu mai multe capete care au apărut în nord la începutul secolului al XVIII-lea: Biserica dinTagorsky Posad (nu este păstrat) și Catedrala Preobrazhensky ( ) la aproximativ Kizhi pe Lacul Onega Metal și betonarmat ca materiale structurale au fost utilizate în XIX - începutul secolului XX Mai ales pentru susținerea, de obiceiascunsă, structuri, uneori predeterminând natura spațiului intern, afectând parțial doar aspectulclădirii Caracteristicile artistice și originalitatea arhitecturii rusești de -a lungul secolelor au determinat diversecauze de natură socială, funcțională, materială și estetică, precum și tradiții de secole Unele dintre aceste motive auavut un impact mai mare asupra specificului arhitecturii, altele mai puțin În final, se poate stabili unelecaracteristici ale arhitecturii rusești, care determină identitatea sa națională I- doar în total Acesteainclud: conexiunea armonică cu peisajul;scară (proporționalitate cu opersoană);siluetă;volum;plastic;pitoresc;utilizarea culorii (policrom);sinteza arhitecturii și a artelor plasticemonumentale (pictură și sculptură);Tendințe către Formarea ansamblurilor arhitecturale Fiecare dintre caracteristicile enumerate poate fi găsită în arhitectură și altepopoare Deci, de exemplu, scara a fost cea mai importantă caracteristică a arhitecturii Greciei antice, dar nu a fostinerentă arhitecturii antice a Egiptului și Mesopotamiei Silueta arhitecturii este caracteristică popoarelor din EvulMediu din Europa de Vest, dar nu a găsit complet expresii în arhitectura Greciei antice sau a Achaemenid Iran Utilizareaculorii în imaginea arhitecturală este pronunțată în arhitectura Asiei centrale medievale din secolele XIII - XVII, darnu a găsit un loc în arhitectura Franței din secolele - XVIII Volumul imaginii arhitecturale este specific pentruarhitectura romanică, dar această proprietate pare să se dizolve în structuri deschise complexe ale arhitecturii goticea țărilor din vestul Europei Proprietățile indicate sunt inerente arhitecturii rusești în totalitate, dar cu diferitegrade ale manifestării lor într -o perioadă sau alta istorică Fiecare dintre caracteristicile enumerate are propriilepremise și este de înțeles Stabilitatea lor a devenit o tradiție care caracterizează lucrările remarcabile alearhitecturii rusești În acest sens, este necesar să se dea cel puțin justificările generale ale anumitor caracteristicispecifice ale arhitecturii rusești Astfel, alegerea unui loc pentru sate, sate și orașe a fost determinată de mulțifactori, dintre care dorința a jucat un rol important cât mai natural și artistic posibil, mai frumos și pitoresc pentrua aranja clădiri, ca și cum să le scurgem împreună cu un landscape, with water ducts or lakes , with the massifs offorests, dubbing either with bathing trees, etc The winding coastal lines, hills, wide plains enhanced the originalityand beauty of the group of residential buildings emphasized by high public buildings, until the XVIII V - Bisericiaproape exclusiv, care se disting prin siluetă clară Rolul arhitecturii de cult în Evul Mediu a fost extrem de mare,deoarece „Biserica a fost cea mai înaltă generalizare și sancțiune a sistemului feudal existent” (F Engels) Înpercepția lucrărilor de arhitectură rusă, indiferent de timpul construcției și dimensiunii lor, proporționalitatearelației dintre om și clădire este clar urmărită Acest lucru indică faptul că, creând un habitat artificial,constructorii au luat în considerare nevoile de zi cu zi ale unei persoane și create, încercând să le satisfacă pedeplin Coliba țărănească, clădirea rezidențială a orașului, biserica sau alte clădiri publice - toate sunt o scară„umană” (pentru om), care oferă arhitecturii rusești un caracter umanist Chiar și în cele mai mari catedrale, cum ar fiSofia din Kyiv, USPENSKY la Moscova, Troitsky în Leningrad, într -un spațiu intern divizat cu pricepere, o persoană nuse simte „pierdută” sau dezinteresată, „zdrobită” de masa clădirii, așa cum, ca, De exemplu, în structurile religioasedin Egiptul antic sau în templele medievale din Europa de Vest Scara în arhitectura rusă nu este particulară doar pentrufortificațiile defensive puternice, ceea ce este explicat prin scopul lor - pentru a fi cetățile impregnabile care potrezista numeroși dușmani Scara structurii în ansamblu este obținută prin proporționalitatea umană a acestor elemente deidentificare precum ușile de intrare și portalurile, deschiderea ferestrelor, pașii pridvorului și crapul Un rolimportant este jucat de legătura tradițională a structurilor cu un mediu natural, care creează cea mai apropiatăconexiune a arhitecturii cu viața din jur Caracteristica tradițională a arhitecturii rusești, manifestată într-oconstrucție de siluetă clară și expresivă a diferitelor compoziții arhitecturale, poate fi explicată prin următoarelemotive: în primul rând, influența experienței vechi de secole a arhitecturii de lemn, care este complet adaptată lanatural natural- condiții climatice;Deci, acoperișurile abrupte ale clădirilor din lemn au contribuit la îndepărtarearapidă a precipitațiilor;În al doilea rând, prin împrumutarea unui sistem structural boltit și a unei compozițiiîncrucișate din Bizanț, a cărui acoperire cu cupola a fost procesată și adaptată la mai multe latitudini nordice prinstabilirea obligatorie a cupolelor pe tobe de lumină ridicată (vestibuli);În al treilea rând, extinderi imense ale țăriisimple, care au necesitat construirea de repere înalte „faruri”-peculare vizibile de departe și cu siluetele lorparticulare care denotă una sau o altă așezare sau clădiri religioase importante pentru lumea spirituală a secolelortrecute, deoarece „viziunea asupra lumii lumii din Evul Mediu era acolo în principal teologic ”(F Engels);În alpatrulea rând, natura siluetei clădirilor de cult a contribuit la alocarea lor printre dezvoltarea rezidențială în masăa așezărilor, le-a înzestrat cu o piesă specială Templul Ascensiunii din Kolomensky, lângă Moscova (secolul XVI), amarcat începutul unui lung rând de temple de piatră de siluetă, al cărui capete de cort în secolul al XVII -lea adeseapăstrate ca forme decorative, nu Asociat cu spațiul intern al clădirii, precum corturile Bisericii Moscovei din Nașterea Fecioarei din Putinka (secolulXVII) în secolul XVII Pitorescul biserici decorative cu cinci ani, caracteristice întregii benzi de mijloc (Moscova,Yaroslavl, Uglich, etc ) au fost deosebit de răspândite Diversitatea siluetelor complexe ale structurilor socialerusești din secolul XVII Mulțimile localizate de la începutul XVIII V -Such ca Sukhareva și Menshikov (BisericaArhanghelului Gabriel) din Moscova, Biserica semnelor din Dubro-Vitza, lângă Bell Bell, în Petrovsk Anvelopeleîncoronate cu spire (doar câțiva au doar o parte din acestea), ridicate sub influența clădirilor de cult albalticului Cupola lor cu siluete clopote la mijlocul secolului XVIII În mod conștient, o decizie puternică de sus, desus, au fost înlocuite de pitorești tradiționali de cinci ani, întruchipați genial de arhitecții stilului baroc Cele maibune exemple ale celor cinci biserici cu capul baroc includ catedralele Smolny și Nikolsky din Leningrad, BisericaClement din Papa din Moscova, Catedrala Sf Andrei din Kiev, etc Siluetele templelor monumentale au fostrăspândite Acestea sunt catedrale în Novgorod-Seversky (secolul XVIII);Vladimir (secolul XVIII), Preobrazhensky (secolulXIX) și alte temple din Leningrad Cu ele și, ca, multe biserici cu un singur domenit coexistă, adesea cu clopotnițadeasupra intrării Ele sunt un fel de interpretare, așa cum a fost, un ecou al imaginilor templului de la începutulsecolului al XVIII -lea Conceptul artistic al clasicilor antici din Grecia și Roma nu a fost caracteristic siluetei, cutoate acestea, în procesul refracției sale în clasicismul rus, însoțește dezvoltarea stilului;Acest lucru cu o putereextraordinară s -a manifestat, în special, în turnul de poartă al Amiralității din Leningrad O altă caracteristicăimportantă a arhitecturii rusești - volumul - este predeterminată de specificitatea condițiilor pentru dezvoltareaarhitecturii rusești, o nevoie urgentă de a proteja spațiul intern de influențele dure ale naturii (înghețuri severe,precipitații, vânt) Natura volumetrică este confirmată de volumele de clădiri prismatice, boltite, cu cuptor, declădiri, , care reprezintă adesea o combinație pitorească a volumului principal cu apsidele de altar și capele Încomisia X din Structura de volum a imaginii s -a manifestat într -o interpretare decorativă, când tobele de cupole șicorturi, precum corturile în sine, nu au fost întotdeauna asociate cu structura spațială internă a clădirilor Volumul șitectonicitatea se manifestă în mod clar în locuințe din lemn și piatră populare, conac și clădiri Doar în a douajumătate a secolului al XVIII -lea, când Petersburg a început să fie construit cu o „fațadă solidă” și clădirilerezidențiale au început să fie amplasate de -a lungul străzilor „umăr la umăr”, arhitectura orașelor părea să se retragădin volumul tradițional Originalitatea și frumusețea arhitecturii rusești sunt determinate în mare măsură deproprietățile sale din plastic În arhitectura populară din lemn, plasticitatea este determinată de structurareapereților și a acoperirilor Coroanele așezate orzontal formează o compoziție luminoasă puternică a casei de bușteni,acoperirea acoperișurilor și cupolelor formate texturate, îmbogățite și cu chiaroscuro, suprafețe Efectul luminos alclădirilor tocate din lemn este una dintre cele mai importante și mai expresive calități artistice care anticipeazăplasticitatea și imaginile lucrărilor arhitecturii din lemn rusești Vorbind despre construcția de piatră, trebuiemenționat că clădirile au fost acoperite de mult timp aproape peste tot cu tencuială de var Ușor corectată, a protejatcărămida și uneori zidărie a pereților de la intemperii Excepția este clădirile monumentale medievale din Moscova,Vladimir și Suzdal, realizate din calcar alb de testare, care este ușor procesat și întărit în aer Suprafețele tencuiteale pereților structurilor medievale construite din bolovani cu o garnitură de plinte (Novgorod) sau numai din Plinths(Kyiv), sau dintr -o placă de strat „sfâșiată” (Pskov), nu putea fi perfect netedă, deoarece stratul tensat a fostaplicat a fost aplicat stratul tensat a fost aplicat manual printr -o rugăciune sau „conform farurilor” pe o suprafațăneuniformă, după care a fost frecat Dentii și convexitățile minore, care sunt rezultatul caracteristicilor structuraleși tehnologice ale producției de clădiri, creează impresia „moliciunii sculpturale” a fațadelor, care este deosebit debine percepută în lumina soarelui, atunci când suprafețele fațadei par să „vibreze” în razele razelor din razele razelorSoarele, formând tot felul de nuanțe lipsite de lumină Una dintre cauzele policromiei în arhitectura rusă esteperioadele lungi ale anului, când natura este extrem de limitată de schema de culori Prin urmare, nevoia naturală a uneipersoane pentru culoare a fost reîncărcată cu un policrom de artă populară, inclusiv arhitectură Fațade din plastic A fost pictat de mult timp cu coloranți stabili Apoi, policromia a fost obținută datorită utilizării iscusite amaterialelor de construcție de diferite culori (cărămidă roșie, detalii din piatră albă) Din secolul XVI Aspectularhitectural al Moscovei se caracterizează prin culoarea intensivă a fațadelor create de cărămidă roșie goală, a căreiculoare a fost uneori accentuată prin comparație contrastantă cu detaliile de piatră albă Din acel moment, plăcilepolicrome au început să fie utilizate pe scară largă în arhitectură (binecuvântat templu vasil la Moscova) Pentruclădirile din stilul baroc al secolului XVIII O combinație tipic spectaculoasă de mai multe culori: albastru, galben,verde, roșu pentru suprafețele pereților, împotriva cărora sunt percepute în mod clar diviziunile tectonice albe:cornișe, tracțiune, coloane, bandei de plat și mai pictate (măsline, galben închis) decorativ sculptural decorativDetalii și statui Acestea sunt clădirile minunate din mijlocul XVIII V - Stroganovsky și palatele de iarnă dinLeningrad, Palates and Park Pavilions în suburbiile sale: Pushkin și Petrodvorets În această privință, lucrările dinMoscova din aceeași perioadă nu sunt mai puțin caracteristice: poarta roșie (nu există) și Biserica ClementuluiPapei Clopotnița din Troy-Sergius Lavra și Catedrala Andreevsky din Kiev completează o serie de structuri policrome alestilului baroc din mijlocul secolului XVIII În perioada clasicismului, schema de culori în culoarea fațadelor devine mairestrânsă și mai strictă Masa construcției filistinei în a doua jumătate a XVIII - începutul secolului XIX a dus lautilizarea de coloranți mai stabili și, prin urmare, în practica de finalizare a lucrărilor recurgeau pe scară largă laculori galbene, roz și alb Fațadele galbene și gri cu coloane albe, pilastre, cornișe, bandei de plat și alte detalii audevenit cele mai frecvente în dezvoltarea orașelor Cele mai importante tradiții progresive ale arhitecturii rusești,care au o importanță deosebită pentru practica arhitecturii sovietice, sunt arta de ansamblu și de planificareurbană Dacă dorința de formare a ansamblurilor arhitecturale a fost inițial intuitivă, atunci în Evul Mediu a devenitdeja conștientă Cu toate acestea, ansamblurile arhitecturale au fost formate treptat în timp și spațiu din cauzanecesității de a se adapta la teren sub influența dependențelor funcționale, legile generale ale dezvoltăriiarhitecturii și gradul de înțelegere artistică a ansamblului Constructorii de oameni ruși au deținut de mult timp artade planificare urbană Treptat, au dezvoltat o atitudine conștientă față de așezări și orașe ca organisme arhitecturalecomplexe, care s -a format sub influența unui principiu creativ volitiv pe baza unui set de legi urbane și legiartistice Organizarea arhitecturală și spațială a mănăstirilor și așezărilor rusești a fost întotdeauna realizată deintegritatea artistică precisă predeterminată a dezvoltării, datorită artei de a -l include în mediul peisaj Parteaestetică a grupării spațiale a structurilor depindea de intuiția artistică a constructorilor chiar și atunci când s -auînlocuit reciproc O atitudine pe deplin conștientă față de ansamblul arhitectural ca parte a orașului sub formă declădiri, structuri, amenajare și îmbunătățire bazată pe o serie de modele - funcționale, compoziționale, artistice șiideologice, a început să se manifeste de la începutul secolului al XVIII -lea , atunci când a apărut o nevoie urgentă înformarea de dezvoltare urbană din Sankt Petersburg și Moscova Dacă în secolul XVIII Ansamblul a fost caracterizat princompoziția închisă a „ansamblului în sine” și a avut un impact minim asupra structurii de planificare urbană și aorașului în ansamblu, apoi de la începutul secolului al XIX -lea Arta de planificare urbană în Rusia a crescut la unnivel superior, iar arhitecții au început să formeze ansambluri, care erau în esență unități de orașe care au fostincluse organic în planificarea lor și în țesătura spațială arhitecturală A fost în prima treime a secoluluiXIX Planificarea urbană rusă s-a mutat hotărât în ​​prim-planul arhitecturii mondiale, datorită activității creative aremarcabilului galaxie a constructorilor de arhitecți de excepție: A N Voronikhin, A D Zakharov, Tom de Tomon, O I Bova, V P Stasov și creatorul ansamblurilor de arhitecturale nesurpassed K I Proprietățile și caracteristiciletradiționale ale arhitecturii rusești identificate în manual mențin relevanța arhitecturii sovietice și a planificăriiurbane Informații scurte despre arhitecții ruși medievali până la începutul Evului Mediu Ioan (secolul XII) -POLOTSKArhitect, constructor al Consiliului de mănăstire Spaso-Evfrosinievsky din Polotsk Pe baza asemănării stilistice, sepresupune că a construit Borisoglebsky și mici biserici Pyatnitsky din mănăstirea Belchitsky Cyril (a doua jumătate asecolului al XII -lea) - Arhitect Pskov, eventual constructorul Catedralei Trinității din Pskov ( - ) Cronicarul aremarcat în : „Maestrul Kirill însuși a pus biserica în numele său, Sfântul Cyril, la mirosul podului deasupra canotajului ”, ceea ce indică faima arhitectului și a marilor sale capacitățimateriale Există motive să credem că maestrul Cyril în - El a construit „al patrulea” zid al Pskov KorovYakovlevici (sfârșitul XII - începutul secolului XIII) - Arhitectul Novgorod „din strada Lubyana” El a construit în Biserica Kirillovsky din mănăstirea Kirillovsky, lângă Novgorod Planul acestui templu este similar cu planul BisericiiMântuitorului pe A Now ( ) Milone Geter (sfârșitul XII - începutul secolului XIII) - Smolensk Maestre, Arhitect șiprieten al prințului Rurik Rostislavici Constructorul peretelui de reținere și terasamentul mănăstirii Vydubitsky dinKyiv ( ) „Invent (Book Rurik) este similar cu munca și artistul din prietenii tăi cu numele Miloneg, Peter ”P D Baranovsky sugerează că constructorul Bisericii Pyatnitsky din Chernigov (sfârșitul XII - începutul secolului al XIII-lea) a fost Miloneny Petru (sfârșitul XI - începutul secolului al XII -lea) - Arhitectul Novgorod - constructor alGrandiose Sf George Catedrala din The Yuryev Monstely ( ) Acest maestru atribuie, de asemenea, autorul ConsiliuluiSf Nicolas-district ( ) și nașterea mănăstirii Virgin Antoniyev ( ) XV-XVI Century Ale Viz NOU (sfârșitul XV-uluisecolului al XVI-lea) -Italian Arhitect care a ajuns la Moscova în Din până în septembrie a fost laBakhchisarai, unde a ridicat palatul pentru Khan Manyl-girey, care a venit în modificarea cu totul forma până în zilelenoastre În Moscova Kremlin, a construit Catedrala Arkhangelsk ( - ) din cărămidă cu detalii despre piatrăalbă Cronica îl numește autorul Bisericii Arhanghelului Mikhail și Ioan pe Piața Catedralei și Bona-Zina Bona-Zina Conform analelor LVIV din , Aleviz a construit și o serie de temple mici la Moscova BARMA (secolul XVI) -Arhitect rus, unul dintre constructorii Bisericii Fericitei Vasily ( - ) În colecția de manuscrise din secolulXVII Se spune că „ Darova pentru el (Ivan IV) Dumnezeul a doi stăpâni ai rușilor pe postura post -lucrătorului șibarmei ” (vezi Postnik) În primul rând, în , a fost construită o catedrală din lemn „în numele lui Pokrov dincapelă”, iar în , a fost pusă catedrala Pokrovsky din piatră În același an, postperse sunt trimiși către Kazan Dupăce a așezat catedrala Pokrovsky, o construiește, se pare, Barma Acest lucru este declarat indirect într -o altă colecțiea secolului al XVII -lea: „Și stăpânul a fost barma cu tovarăși” Ermolin Vasily Dmitrievich (XV Century) - ArhitectulMoscovei, care, potrivit Cronicii, a fost o persoană „de carte” Lucrări semnificative la restructurarea Belockenilor dinMoscova Kremlinul în în " Zidul orașului de la Svibya Strelz până la Poarta Borovitsky, anti-teotica luiVasily Dmitriev, fiul lui Yermolin, a fost asociată cu numele său "Maestrul a reconstruit porțile Frolovsky (Spassky) șile -a decorat cu mari -gresii de piatră albă În , el a demontat „bolțile mișcate” ale Bisericii MănăstiriiAscensiunii din Kremlin și a ridicat altele noi Doi ani mai târziu, Yermolin a construit un refector de piatră înmănăstirea Trinity-Sergius De mare interes este activitatea de restaurare a Yermolin în Vladimir, unde a actualizatBiserica Exaltării privind tranzacțiile și Biserica de pe Golden Gate Cea mai dificilă lucrare a sa a fost restaurareaCatedralei Sf Gheorghe prăbușite din Yuryev-Polsky, care, așa cum scrie N N Sobolev, el a „adunat din nou și s-a pus,ca înainte” Horse Fedor Savelyevich (a doua jumătate a XVI - începutul secolului XVII) - Arhitect rus, evident unoriginar din mănăstirea Trinității din Boldin El a fost un „maestru suveran”, adică a lucrat în ordinea afacerilor depiatră Fedor Horse a fost un „Maestru al orașului” experimentat, constructor de fortificații din Stone City Cu toateacestea, activitatea sa a fost mai versatilă, deoarece într -unul din documentele din a fost numit „Stăpânulbisericii și al secției” Clădiri remarcabile ale calului Fedor sunt cele mai mari structuri defensive: zidurileorașului alb Moscova ( - ) și minunatul Smolensk Kremlin ( - ) În plus, el este atribuit zidurilor șiturnurilor mănăstirii Paphnitevo-Borovsky și a mănăstirii Simonov de lângă Moscova, precum și Biserica Trinității dinVyazemi Krivtsov Ivan (XV Century) - Arhitectul Moscovei, care, împreună cu Ivan Myshkin, a construit a doua Catedralăde presupunere din Kremlin Aceștia au demontat Catedrala de presupunere a vremurilor lui Ivan Kalita și au pus în una nouă, conform tipului de presupunere a catedralei din Vladimir Până în mai , construcția a fost finalizată înprincipal, doar capitolul central a rămas să fie pus Dar, din cauza soluției insuficient de bune, a calculelor tehniceși a unui „laș” (cutremure), catedrala s -a prăbușit Maeștrii Pskov, cauzate ca experți, au remarcat că Krivtsov șiMyshkin „fără a face cu excepția puterii în această privință” Myshkin Ivan (secolul XV) - Vezi Krivtsov Petrok Small(prima jumătate a secolului al XVI-lea)-Un arhitect străin-„nou-botezat Fry-Wiz”, care a construit în - Relanerul de lângă clopotnița Ivan cel Mare din Moscova Kremlin A luat parte la construcția celui de -aldoilea zid al cetății din piatră în jurul Moscovei - Kitay-Gorod ( - ), care a fost construit ținând cont de noi cerințe de fortificare Postnik Ivan Yakovlevich(secolul XVI) - Arhitect Pskov, constructor de biserici și ziduri ale cetății orașului A luat parte la construcțiacatedralei Pokrovsky pe Piața Roșie (vezi Bar-MA);"Meșterii (Barma și The Posttaken) dar cele nouă din nouă dintretronuri, nu ca și cum ar fi fost comandate de ei, dar ca mintea le -a fost dată la dimensiunea fundației "În ,postarea a fost ordonată să meargă la Kazanul cucerit pentru construcția de stat Aici a fost construită Kremlinul,Catedrala Buna Vestire, Biserica Poarta (Evident, în construcția acestor clădiri, există o mare parte din participareapostului, care a condus Artelul masonilor Catedrala de presupunere și Biserica Sf Nicolae din mănăstirea Sviyazhsky Solari Pietro Antonio (născută după - a murit în ) - Arhitect din Milano din faimoasele familii alearhitecților Solari El și -a ajutat tatăl în construcția Catedralei din Milano A ajuns la Moscova în , elconstruiește cele mai responsabile turnuri ale Kremlinului, Borovitsky și Konstantino -Elenin Gates, și împreună cu M Fryazin -Spasskaya, Nikolsky și Arsenali Tower Solari a primit și Solari participarea și la construcția CamereiGranovite Tryphon (secolul XVI) - originar din Nyggy, călugărul Monestatorului Solovetsky În - , el a condusconstrucția de ziduri și turnuri ale mănăstirii Solovetsky Fortificațiile acestei mănăstiri au fost ridicate de labolovani uriași Fioravanti Aristotel (născut în apropiere de -a murit în jurul anului )-Satul Bologna, unarhitect de excepție, specialist în domeniul artei de inginerie militară În , el cu ajutorul șiMecanismelemecanismelor pe care le -a mers la m clopotnița din Bologna;A lucrat la Milano și Roma, a ridicat fortificațiiîmpotriva turcilor din Ungaria În , un arhitect cu experiență a ajuns la Moscova și a început imediat construcțiaCatedralei Presupunerii din Kremlin ( - ) Fioravanti a doborât rămășițele catedralei prăbușite și a pus bazelefoarte adânci A organizat o fabrică de cărămidă și a introdus o nouă dimensiune de cărămidă: , x , x , Apoi a fosttrimis la Vladimir pentru a face cunoștință cu arhitectura Catedralei Presupunerii, conform căreia i s -a ordonat săconstruiască catedrala din Moscova În - Fioravanti l -a însoțit pe Ivan III în campaniile sale în Novgorod șiTver ca inginer militar și șef de artilerie și a avut ocazia să facă cunoștință cu arhitectura din nord V Fioravanti aintrodus metode de construcție mai avansate „în cerc” (conform circulației) și „în regulă” (în conducător) El a folositlegături de fier pentru a rambursa extinderea arcadelor și a mecanismelor de bloc de ridicare Se crede că Fioravanti aluat parte la dezvoltarea ideii generale a restructurării Kremlinului din Moscova și a sistemului de fortificare Fryazin(Ruffo) Mark (a doua jumătate a XV -ului - începutul secolului XVI) - Arhitect italian, specialist în domeniulfortificației A luat parte la construcția zidurilor și a turnurilor din Moscova Kremlin El a construit un granut( - ) împreună cu Pietro Solari, aderând la tradițiile Moscovei În aceiași ani, M Fryazin a construitterasamentul Marelui Duke Palat XVII - XVIII secole Aksamitov Dmitry (a doua jumătate a XVII V - începutul secolului alXVIII -lea) - un mare arhitect rus al secolului al XVII -lea, numit în documentele vremii „lucrării de piatră aleartistului” A construit în - Palatul Lefortovo din Moscova De asemenea, a lucrat în Ucraina Bukhvostov YakovGrigoryevich (a doua jumătate a Comisiei X V - începutul secolului al XVIII -lea) - Un arhitect rus de excepție de lasfârșitul secolului al XVII -lea Un originar din s Nicole -Skoye -Svnchkovo (acum districtul Klinsky din regiuneaMoscovei), iobag Okolnichy M Yu Tatishchev Bukhvostov a fost un contractant și maestru cu experiență, familiarizat cuformele și terminologia arhitecturală din Europa de Vest Bukhvostov a construit în Moscova celulele de piatră alemănăstirii Moiseevski ( ), Zidurile orașului și Biserica Gatei din mănăstirea Novoyerusalim ( ) El a condussimultan Construcția Catedralei Monumentale de presupunere din Ryazan ( - ) și Biserica unică Spasskaya dinsat Dispozitive ( - ) pentru Boyar Sheremetev Pentru nefiind împlinirea acesteia la timp, „Puneți în Well Wardpentru închisoare” În - Bukhvostov a construit în Ryazan camerele de serviciu și trei biserici El este atribuitparticipării la construcția mănăstirii Solotchinsky, lângă Ryazan El este, de asemenea, considerat creatorul bisericiide nivelul doi „sub clopote” din sat Trinity -Slykovo ( - ) Lip of Karp (secolul XVII) - Un arhitect fortificatal mănăstirii Ipatiev de lângă Kostroma El a construit (împreună cu I Kuznechik) în Moscova Biserica Gregory din Neo-cesarea ( - ), care se caracterizează printr -un decor bogat de faiaje de fațade Konstantinov Antipa (primajumătate a Comisiei X din C ) - Un arhitect rus de excepție care a purtat rangul înalt de „ucenic suveran” Konstantinoveste unul dintre puținele din prima jumătate a secolului XVII Știa să „întocmească desene” Mentorul său a fost treburilede piatră ale ucenicului Lavrenty Voszouin Konstantinov în anii Lucrează la Nizhny Novgorod, unde participă la construcția Catedralei Arhanghelului Mihail Construcția unei cetăți înVyazma, construcția Bisericii Preobrazhenskaya din mănăstirea Alekseevsky din Moscova este, de asemenea, asociată cunumele său Împreună cu B Ogurtsov, T Sharutin și L Ushakov (vezi mai jos) A Konstantinov participă la construcțiaPalatului Terem în Kremlin ( - ) În , potrivit desenului lui A Konstantinov, L Ushakov, în sat se construiao biserică Trinity-Golenishchevo La mijlocul secolului XVII Conform „inspecției și estimării” din Konstantinov, seefectuează o restructurare a casei patriarhale din Kremlin El a reușit opera lui Yaroslavl Mason Taras Timofeev, caretrebuia să -l „asculte în toate” Aparent, în ultimii ani din viața lui Konstantinov, au avut loc în Nizhny Novgorod,unde, așa cum sugerează, a desfășurat lucrări în mănăstirea Pechersk Korolkov Aleksey (mijlocul secolului - ) -Arhitect rus, constructor de structură de producție mare - Kadashevsky Khamovny Court din Moscova ( - ) De laînceputul secolului XVIII Era o nouă mentă Kadashevsky Korolkov, împreună cu D și L Kostousov (vezi mai jos), au fostridicate în - New Gostiny DVOR în China-Gorod Kostousov Dmitry și Leonty (a doua jumătate a secolului al XVII-lea)-Maeștri rusieni care au luat parte la construcția unui nou DVOR Gostiny în China-Gorod ( - ) Dmitry Kostousova participat la construcția „barajului de struguri” în Izmailovo (sfârșitul anilor -Early ) Mokeev Averky(mijlocul secolului al XVII-lea)-Arhitect rusian, ucenic de Stone Affairs din mănăstirea Trinity-Makaryevsky dinKalyazin Principalele clădiri ale Mokeev sunt asociate cu activitățile patriarhului Nikon, care au căutat să subliniezesemnificația Bisericii ca cel mai înalt principiu din stat Mokeev a creat un complex de clădiri ale mănăstirii Iverskype pitorescul insulelor Lake Valdai-acolo a construit Catedrala ( - ), Refectory ( - ), Keli Nikon și aînceput să ridice un clopot (încheiat în ) În , Mokeev lucrează la mănăstirea încrucișată de pe Kiy-Ostro dinGolful Onega, pentru care Patriarhul Nikon însuși a ales locul pentru locul respectiv Mo-Keva deține autorul CatedraleiMonumentale a acestei mănăstiri ( ) Poate participarea lui Mokeev la Perestroika la mijlocul secolului XVII Camerepatriarhale la Moscova Myakishev Dorofei Mineev (sfârșitul XVII - începutul secolului XVIII) - Arhitect rus, iobagStolnik v n Lvov Myakishev a condus construcția Catedralei Monumentale din Astrakhan ( - ) Nu a fost doar un bunconstructor, ci și un artist Așadar, într -un singur contract, Myakishev indică faptul că, dacă aveți nevoie de „Teskadin piatră sau cărămidă, iar pentru mine, Dorofey, tăierea pe basts, pentru a da stăpâni ” Neverov Ivan (mijloculsecolului XVII) - Afaceri de piatră ucenic Neverov, împreună cu Trefil Sharutin (vezi mai jos), au construit o curtetipărită pe Nikolskaya (acum octombrie) UL in Moscova Ogurtsov este important (prima jumătate a secolului al XVII-lea) - arhitect rus, ucenic de Stone Affairs, care a lucrat la Moscova Kremlin Ogurtsov în începe să înlocuiascăfinalizarea din lemn a Turnului Spasskaya cu piatră Împreună cu Christopher Capul, el construiește un vârf de piatrăpentru a instala un ceas cu o luptă În , el a „fixat arcadele” Catedralei Adormirii, iar din participă laconstrucția Palatului Terem Potapov Peter (a doua jumătate a XVII - începutul secolului XVIII) - Maestrul rus, creatorulunui model sculptat și, evident, chiar templul presupunerii din Pokrovka la Moscova ( - ) Potekhin Pavel Sidorov(a doua jumătate a secolului al XVII -lea) - Arhitect rus, originar din pag Personalul provinciei Nizhny Novgorod,iobag, Boyar M Ya Cherkassky Cea mai bună construcție a acestui stăpân este Biserica Trinității din sat Ostankino( - ) Potekhin a construit în mănăstirea din sat Provincia Wors-Ma Nizhny Novgorod („Pe insulă”) S -a doveditca un maestru capabil al „modelului de cărămidă” Remezov Semen Ulyanovich (născut în - a murit în jurul anului ) - O persoană de serviciu Tobolsk, fondatorul graficului de inginerie, cartograf și istoric al Siberiei Numele săueste asociat cu pregătirea proiectului și construcția unui Kremlin de piatră în Tobolsk Începând cu anii , Remeslucrează la fabricarea desenelor din cele de clădiri și oferte de proiectare existente În , Remezov a început sălucreze „în dimensiunea țării structurii de piatră a orașului” Din , el a avut loc la Moscova în ordinea sibianăpentru a preda construcția În - Remezov a fost construit de Camera de Ordine, în a început construcția DVOR-ului Gostiny, în a fost așezată Biserica Ascensiune și a fost construită poarta Dmitrievsky Desenele lui Remezovau fost păstrate, care indică tranziția la sfârșitul secolului XVII La modul modern de imagine Remezov este unreprezentant al unui nou tip de arhitect în Rus ', care „trebuie să facă tot felul de desene pentru obicei” Începe OsipDmitrievich (a doua jumătate a secolului al XVII -lea) - un mare arhitect rus care a avut abilități mari pentrudecorative Cazul, unul dintre stăpânii care au pus bazele stilului în arhitectura sfârșitului Comisiei X Startsv construieștetemplul Mântuitorului pentru Golden Grid ( - ) din Moscova Kremlin și, de asemenea, efectuează o serie de lucrăripe restructurarea arcadelor, scărilor, dispozitivului de apă uzată etc din camera de granut, care au fost înlocuite în Vechi, mai modest În - StartSev încheie refectorul mănăstirii Simonov, pe care Parfen Potapov a început -oîn Un rol semnificativ face parte din starts în îmbogățirea reciprocă a culturilor artistice din Rusia șiUcraina El a fost trimis la Kyiv, unde a construit catedralele lui Nikolsky ( ) și a mănăstirilor fraterne ( ) Laîntoarcerea de la Kiev, bătrânii creează unul dintre cele unice în decorativitatea lucrărilor de la sfârșitul XVII V -Krutitsky Teremok ( - ) Ushakov Larion (prima jumătate a Comisiei X a C ) - Ucenicul Russian Stone Affairs,participant la construcția Palatului Terem din Kremlin ( - ) În - Ushakov construit prin desenul lui A Konstantinov (vezi mai sus) Biserica din satul Troitskoye-Golenishchevo, regiunea Moscovei Choglokov Mikhail Ivanovici(a doua jumătate a secolului al XVII -lea) - un arhitect rus de excepție A studiat la camera de arme cu pictorul regalI A Bezin El deține autorul Turnului Sukharev ( - ;Sharutin Trefil (prima jumătate a secolului al XVII -lea) -Ucenicul afacerilor din piatră rusă A luat parte la gestionarea construcției Palatului Terem în Kremlin ( - ) În , el se construia împreună cu I Neverov (vezi mai sus) camerele de piatră ale curții tipărite din Moscova, care ausupraviețuit până în zilele noastre Notă Informații despre arhitecții din secolele XVIII - XIX dat în textul capitolelorcorespunzătoare Dicționar despre termenii de arhitectură rusă și medievală a butoiului - forma acoperirii sub formaa două pante rotunjite care converg în vârful de sub cal Forma - ) jurnal, tăiat (tăiat) din două, trei sau patrulaturi; ) Unul dintre cele mai frecvente tipuri de clădiri rezidențiale din lemn țărănești, în care toate spațiileunităților rezidențiale și economice sunt situate una după alta de -a lungul axei longitudinale Vezha este un turn deobservare a paznicului din cetate Coroana este o serie orizontală de bușteni legate în colțuri cu escroci Learing - oplatformă de lemn înclinată pentru intrarea la etajul doi al părții economice a unei clădiri rezidențiale Fereastra defibre este o fereastră care a fost tăiată în două bușteni adiacente (jumătate de bunning în sus și în jos), care a fostînchisă („săpat”) din interior cu o placă Octagon este o casă de bușteni octogonală Înmânare - o metodă de conectare ajurnalelor;Principalele tipuri: „în suprapunere” (cu restul), „în laba” (fără urmă), „într -un dir” (într -un sfert debușteni - cu goluri) Eliberați (AJUTOR) - Capetele buștenilor trași dintr -o casă de bușteni pentru a sprijiniacoperișuri, galerii, pridvoare, etc Camere - ) cameră superioară („munte”) din față („curat”) în cor; ) Camerăneîncălzită de vară într -o casă țărănească Orașul Nya este o casă de bușteni (crater), plină de pământ și piatră, - unelement al unui zid al cetății din lemn din XV - XP al secolelor Gridnitsa (greacă) - O cameră mare destinatărecepțiilor, sărbători Gulbishche - o galerie (deschisă pe stâlpi sau închisă - cadru) adiacentă casei de jurnalprincipal Gurt este o coastă profilată a bolții Gemeni - Un tip de clădire din lemn de două lovituri cu acopeririindependente Dymnum (fum)-Partea superioară a lui Nodel al coșului din clădiri (clădiri rezidențiale, biserici), înecat„în negru” Deaconnik - Un spațiu în partea de sud a altarului Altarul este o cameră din partea de nord aaltarului Zakomar - Arcul Hut - ) Casa de bușteni rezidențiale încălzite („colorare” - „ISTBA” - „Hut”); ) Kuren Hut(„minereu”, „negru”) - o colibă ​​care avea o sobă fără țeavă de cărămidă Kapie este templul păgân al slavilor estici șibaliști Cat - ) Casa de bușteni dreptunghiulară din lemn; ) COLUCA DE ROC (fără încălzire) Kokoshnik este un elementdecorativ al acoperirilor asemănătoare cu o coafură tradițională feminină Calul este o îmbinare a două pante aleacoperișului Portofelul este unul dintre tipurile de clădire rezidențială a țăranilor din nord, cu o locație paralelă aunităților rezidențiale și economice sub un acoperiș asimetric Fereastra roșie (cosit) este fereastra casei de lemntocate, încadrată pe trei laturi, susținând pavearele conectate „în mustață” Red TES este al doilea strat superior alunui acoperiș din lemn, al cărui capete sunt prelucrate sub formă de vârfuri trunchiate, decoratând decorativ osuprapunere a acoperișului Butoiul botezat este una dintre formele de acoperire din lemn a quadrarelor sub formă de douăbutoaie conectate la un unghi drept Cube este una dintre formele de acoperire curbată din lemn (acoperiș cubic) dequadrare sau bușteni octal Pui (cocori) -elementul unui acoperiș liber -tăiat din butoi mâncat cu o ramură a uneiadintre rădăcinile care formează un cârlig;Este atașat în lacrimi și ține un „flux” („apă -apă”) Adidași - scânduri dinlemn folosite, precum plăcile, pentru a acoperi capitolele, Gâtul, corturile, butoaiele, kokoshnik -urile și alte elemente ale acoperișurilor („tapițerie soldă”);Există trei tipuride finalizare decorativă a bolului: Stepped („City”), triunghiular și rotunjit Mattery este principalul fascicul desusținere al unei podele din lemn Mouse Hut - spații pentru colectarea armei - îndatoriri Clom este o eliberare dedepășire a părții superioare a casei de bușteni a peretelui cetății pentru conducerea „Consiliului Subanar” Shard -Marcaj („pliere”) pe Pământul Planului viitoarei clădiri de lemn folosind bușteni ale coroanei inferioare Fereastra esteo legare a ferestrei Ostrog este un loc fortificat cu un gard defensiv Oklupen (Shel) - Un buștean scobit de jos, careacoperă joncțiunea TES de pe patinajul acoperișului;Este atașat de Turnul Ridge cu lucrări de ambalaje din lemn(„Stamiki”, „Magpies”);Sfârșitul Oh-Moon (partea plină de viață), care a ajuns la fațada casei, a fost decorat cuimaginea unui cal sau a unei păsări Placa (bloc) - Tolovin, împărțit sau lăsat de -a lungul jurnalului folosit pentrupardoseală, plăci și ciuperci de tavane Povalul este partea superioară în expansiune a casei de bușteni, crescândîndepărtarea cornișei pentru drenarea apei din coroanele inferioare Povalusha - Turnul Corului rezidențial din lemn alsecolelor XII -xvii Curtea bisericii este o unitate administrativă-teritorială a terenurilor rusești din secolele XII-XVII, precum și în satul central, care adăpostea o biserică sau un complex de templu Un subsol-etajul inferior al uneiclădiri din lemn, de obicei scopuri oficiale-economice Poliție - genul inferior al acoperișului înclinat sau alcortului POLOTAYNETS (perie, cârma) - o placă sculptată scurtă care închide articulația coafurii Ordinul-un acord scrisîntre client și artelul maeștrilor pentru a construi orice structură POSAD este o așezare comercială în apropiereazidurilor orașului feudal Flux (purtător de apă) - Un buștean scobit sub formă de jgheab, care servește simultan pentrua scurge apa de pe acoperiș și un suport pentru capetele inferioare ale acoperișurilor Relpet este o casă de bușteni,tăiată la cea principală Coafura - plăci de pe un constructor de lemn, decorat de obicei cu sculpturi, care acoperăcapetele testului și protejează -le să se ude Se învârtea - parte din peretele cetății dintre cele două turnuri RUNUK -Zona acoperită a scării exterioare Ryazh - Suport, bază pentru o clădire tăiată din bușteni sub formă de cușcă Lacrimilesunt așezate orizontal, care formează un nibbler Tarasov este un sistem de ziduri ale cetății din lemn, care a înlocuitorașul Townwas, în care doi ziduri paralele prin unele intervale au fost conectate de zidurile suflate în ele, iarcăpușele formate în acest fel au fost umplute cu pământ și pietre Terem este camera superioară ușoară dintr -o clădirerezidențială TEPA (CESENA) - Plăcile maro obținute prin împărțirea buștenilor împreună cu ajutorul penelor, urmate de unfir cu un topor special - Tesla Refectorul este o sală de mese comună în mănăstire Tyn (gard de pichet) - Un perete decetate cu bușteni acoperite și ascuțite vertical în partea de sus Au fost plasate grinzi orizontale de scurgere pe careau fost plasate pictograme din iconostază (o iconostază înflăcărată) Booms - Un complex de clădiri din lemninterconectate de sene și tranziții Cortul este o acoperire multifolder sau conică abruptă Shelyga este vârful bolțiisau arcului Lățimea este un gol dreptunghiular în perete Forpore este partea triunghiulară a peretelui de capăt întreversanții acoperișului LISTA LITERATURILOR Lucrări generale Istoria generală a arhitecturii Sub Ed B P Mikhailov M , T , ;T , Istoria generală a arhitecturii în volume M , Vol , ;T , ;T , Istoria artei rusești Sub general Ed I E Grabar și alții În volume M , T , ;T , ;T , ;T , ;T , ;T , ;T , pr , ;Prinţ , ;T , pr , ;T , pr , Istoriaarhitecturii rusești Un curs scurt Ed nd, M , Pilyavsky V I Caracteristici naționale ale arhitecturiirusești Tutorial L , Pilyavsky V I , Gorshkova N Ya Arhitectura rusă a XI - începutul secolului XX Indicelede literatură L , Enciclopedia "Moscova" M , La primul capitol Un cip E A Arhitectură populară rusăîn Siberia de Vest M , și tenace E A Arhitectura populară rusă în estul Siberiei M , GABA R M Arhitectura din lemn Karelian M , Grabar I E , Gornostaev F F Arhitectura din lemn a Nordului rus - Încarte: I G Radar „Pe arhitectura rusă” M , Zabello S Ya , Ivanov V N , Maksimov P N Arhitectură din lemnrusă M , Krasovsky M V Cursul istoriei arhitecturii rusești Partea , arhitectură din lemn Ptgr , Makovetsky I V Arhitectura locuinței populare rusești M , Milchik M I , Ushakov Yu S Arhitectura din lemndin Nordul rus Pagini de istorie L , Despre Polovnikov A V Monumente de arhitectură din lemn Karelo-Finnish SSR M , Opolovnikov A V Nordul rus M , Orfinsky V P Arhitectura din lemn dinKarelia L , Orfinsky V P Logica frumuseții Petrozavodsk, Rappoport P A Eseuri despre istoriaeconomiei militare din nord-estul și nord-vestul rusului de secole M - L , Ushakov Yu S Ansamblul dinarhitectura populară din nordul rus Organizare spațială, tehnici compoziționale, percepție L , la al doilea - alcincilea capitole Voronin N N Monumentele arhitecturii Vladimir-Suzdal din secolele XI-XIII M -L , VoroninN N Arhitectura rusului nord-est al secolelor XII-XV M , vol - , - Golvdenberg L A Semen UlyanovichRemezov M , Ilin M A Master Peter - Arhitectura URSS, , nr Ilin M A Arhidishchi YakovBukhvostov M , Istoria culturii rusului antic ' Sub general Ed B D Grekova și M I Artamonov în volume M - L , Kostochkin V V Maestrul suveran Fedor Horse M , Maksimov P N Metode creative ale arhitecțilorruși antici M , Nevnikov V N Trei monumente ale secolului al XVII -lea - În Cartea: Monumentele arhitecturiirusești, număr M , Rappoport P A Arhitectura rusă veche M , Rappoport P A Arhitectura de cortrusă de la sfârșitul XVI V - În carte: Materiale și cercetare despre arheologia URSS, nr , vol , M - L , Snegirez V Aristotel Fioravanti și Restructurarea Moscovei Kremlin M , SnegirevM , SobolevN N Arhitect rus al secolului al XV -lea Vasily Dmitrievich Ermolin - În carte: Old Moscova, număr M , Yu P PSKOV Stone Residential Buildings of the XVII Century - În Cartea: Materiale și Cercetări privind Arheologia URSS,nr M - L , Teltevsky P A Arhitect Bukhvostov M , Tikhomirov M N Moscova medievală în secoleleXIV -XV M , Titz A A Arhitectura rezidențială din piatră rusă a secolului XVII M , Titz A A Ridarele vechiului desen rusesc M , până la al șaselea capitol Arkin D E Rastrelli M , Arkin D E Codexul arhitectural rus al secolului The Dindness of the Architectural Expedition - În carte: ArhitecturăArhitecturală M , Denisov Yu , Petrov A Arhitecți Rastrelli L , Johansen M V Mikhail Zemtsov L , Kunitskaya E R Turnul Menshikova - Moștenire arhitecturală, problemă , Lisaevici I I Primularhitect din Sankt Petersburg L , Mikhailov A I Arhitect Ukhtomsky și școala sa M , Petrov A N Chevakinsky și Sankt Petersburg Arhitectura din mijlocul secolului - - În Cartea: Arhitectura rusă din prima jumătatea secolului al XVIII -lea M , Pilyavsky V I Ivan Kuzmich Korobov - Moștenire arhitecturală, problemă , M , la al șaptelea capitol Arhitect Afanasy Grigoryevich Grigoryev - Catalogul expoziției ] M , Belekhov N N , Petrov A N Ivan Starov M , Beletskaya E A , Pokrovskaya K D I Zhilardi M , Budylina M V , Brytseva O I , Kharlamova A M Arhitectul N A Lvov M , Vlasyuk A I , Kaplun A I , Kipariso-vaA A Kazakov M , Grimm G G Arhitect Voronikhin L - M , Grimm G G Arhitect Zakharov Viață șicreație M , Clădirea Muzeului Naval Central (Birgin Berge) din Leningrad Arhitect al lui Tom de Tomon L , Kyucharyints D A Antonio Rinaldi L , Mikhailov A I Bazhenov M , Nikitin N P AugusteMontferrand L , Oshchepkov G D Arhitect Tomon m , Pilyavsky V I Arhitect rus L , Pilyavsky V I Amiralitate principală în Leningrad L - M , Pilyavsky V I Stasov - Arhitect L , Pilyavsky V I Dzhakomo Kvarengi Arhitect Artist L , Pokrovskaya Z K Arhitect O I Bova M , SinyavetM M Amiralitate M - L , Taleporovsky V N Charles Cameron M , Taleporovsky V N Cariere M - L , Taranovskaya M Z Karl Rossi Arhitect Planificator urbanistic Artist L , Terekhin A S Viața și muncaarhitectului I I Sviyazev ( - ) Perm, Prin al optulea din capitolul Borisova E A , Deman T P Arhitectura rusă a regretatului XIX - secolele XX timpurii M , Vlasuk A I Muncitorii Sankt Petersburg din adoua jumătate a XIX - Early XX V - Moștenire arhitecturală, problemă , M , Kirichenko E N Moscova lasfârșitul secolului M , Kirichenko E N Arhitectura rusă a anilor - M , Kirichenko E N Fedor Shekhtel M , Ol G A Arhitect Bryullov L - M , Petrova G A Andrey Shtakenschneider, L , Tabelul prefaței(V I Pilyavsky) CAPITOLUL Prima arhitectură din lemn populară(Yu S Ushakov) Rolul arhitecturii din lemn în dezvoltarea arhitecturii rusești Lemn ca material de construcție Clădiri rezidențiale și conace Clădiri economice și structuri de inginerie Structuri de cetate Clădiri religioase și sociale Complexul mediului de viață Organizare spațială și compozițională Ansamblul Centrului Public CAPITOLUL A douaarhitectură a vechiului stat rus (X - XI secole) (A A Titz) Formarea vechiului stat rus Primele clădiri de piatră din Kyiv Construcție religioasă în alte orașe Formarea de moșii șimănăstiri feudale CAPITOLUL A treia Arhitectură a Principalelor Feudale (XII -XV secole) (A A Titz) Procesul de zdrobire feudală și arhitecturaprincipatului KIIV Arhitectura principalării Chernigov și Ryazan Arhitectura principalelor nord -vestice Arhitectura principatului Vladimir-Suzdal Arhitectura terenurilor Novgorod Arhitectura terenurilor PSKOV Arhitectura principatului Moscovei CAPITOLUL A patra arhitectură a perioadei de creare a unui stat rus centralizat (secolul mijlociu -xv -xvi) (A A Titz) Transformarea Moscovei în capitală și reconstrucția Kremlinului Construcția defensivă de stat șidezvoltarea orașelor Clădirimonahale și seculare din piatră Construcția cultului de piatră și un nou tip de templu de cort CAPITOLUL A cincea arhitectură a statului rus centralizat (secolulXVII) (A A Titz) Evoluția orașului și distribuția structurilor seculare din piatră Varietatea clădirilor religioase și a trăsăturilor lorregionale Caracteristici stilistice ale arhitecturii cult ale sfârșitului XVII în Dezvoltareaproprietății private și a cetățeniei de stat la sfârșitul comisiei X din Capitolul SixthArchitecture of the Baroque Stil (prima jumătate a celei de -a -a secol) (V și V și Pilyavsky) Fundația și începutul construcției Sankt Petersburg Arhitectura Sankt Petersburg și suburbiile sale din prima treime din XVIII în Arhitectura primei treimi din secolul XVIII În Moscova șialte orașe Arhitectura barocă din mijlocul XVIII în CAPITOLUL A șaptea arhitectură aclasicismului în Rusia în a doua jumătate a XVIII - prima treime a secolului XIX (V I Pilyavsky) Premise pentru apariția și dezvoltarea clasicismului Arhitectura clasicismului timpuriu( - ) Arhitectura clasicismului strict ( - ) Arhitectura înaltă clasicism( - ) CAPITOLUL A opta arhitectură a Imperiului Rus în epoca capitalismului (Mid-XIX V - ) (V I Pilyavsky) Justificarea noii arhitecturi Arhitecturaperioadei capitalismului (Mid-XIX V -the s) Caracteristici constructive și tehnice ale arhitecturii secolului XIX Decăderea clasicismului O Stil rus-byzantin Stilare,retrospectivism și eclectism Stil pseudo -russian Arhitectura perioadei imperialismului ( - ) Arhitectură modernă Retrospectivism xx V - Neuroriană Stil și neoclasicism Concluzie (V I Pilyavsky) Informații scurte despre arhitecții ruse medievali (A A Titz) Dicționar al termenilor dearhitectură rusă populară și medievală (Yu S Ushakov ) Lista literaturii Vladimir Ivanovich Pilyavsky Aleksey Alekseevich Titz YuriSergeevich Ushakov History of Russian Architecture Technical Editor A V Acelistikov a fost semnat pe tipar pe Format x / Hârtie compensată nr imprimare compensată Conv Trăi l Ed Nr A- Ordinul I- Editura „Arhitectură-S” tipărită în casa de imprimare a vârfului de stat unitar de stat „Idel-Press” , Kazan,UL Decembriști, 